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Resumen

Este trabajo aborda al disefio y a la comunicacién visual como herramientas para la revalorizacién de
expresiones sonoras y rituales de la bandita Peteke Peteke de la comunidad cultural de Guajayvity del
distrito de Yaguaron.

Tal abordaje se hace necesario debido al contexto actual de vulnerabilidad a la desaparicién en el que
se encuentra dicho patrimonio cultural a causa de la ausencia de politicas adecuadas que lo protejan
y conserven. Asi también, al modo de vida de las sociedades actuales regidas por un imperialismo
cultural, producto de la globalizacidn, la mercadotecnia y las nuevas tecnologias en la comunicacién,
factores que influyen de manera determinante en la sostenibilidad de las comunidades culturales,
quienes van perdiendo su autonomia y sustentabilidad, y a la vez poniendo en gran riesgo a su cultura.

El objetivo de este trabajo es promover el conjunto de expresiones sonoras y rituales de la bandita
Peteke Peteke de la comunidad cultural de Guajayvity a través de estrategias que de recuperacion,
conservacion y sensibilizacion sobre el tema como parte de nuestra identidad cultural colectiva.

Este proposito fue obtenido mediante la metodologia proyectual de Bruno Munari, teniendo en cuenta
las necesidades y la problematica principal del proyecto de investigaciéon. A su vez, considerando
que la investigacion es de caracter cualicuantitativa, siendo en mayor porcentaje cualitativa y aunque
posee resultados medibles, resulta en menor porcentaje cuantitativa.

El estudio demostréd que desde la experimentacion del proyecto cultural se pudo afirmar que las
estrategias desarrolladas pudieron:

« Captar la atencién del publico receptor con respecto al tema.

» Promover el interés de los niflos y nifias de Guajayvity hacia la historia y tradicién oral de su
comunidad.

» Dar inicio a una conservacién del patrimonio cultural de la comunidad de Guajayvity y la bandita
Peteke Peteke para las futuras generaciones.

o Responder de manera exitosa a una reflexion critica por parte de los estudiantes de la FADA.

Palabras Claves: Revalorizacion | Conservacion | Patrimonio Cultural | Peteke Peteke | Guajayuvity
| Yaguaron | Arte Sonoro | Naturaleza | Cultura | Culturas Originarias | Tradicion Oral | Tradicion
Ritual | Comunidad Cultural | Politica | Anticolonialismo | Comunicacion Visual | Diseno | Estética |

Proyecto Cultural | Universos Sonoros
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o Peteke Peteke: en el sentido onomatopéyico Peteke Peteke hace referencia al "sonido que hace la caja
al ser golpeada”.

o Cultura hegemonica: se refiere a la dominaciéon y mantenimiento de poder que ejerce un grupo para
la persuasion de otro u otros sometidos, imponiendo sus propios valores, creencias e ideologias, que
configuran y sostienen el sistema politico y social.

o Imperialismo: sistema de dominacién politico en el cual una potencia militar ejerce su dominacién
sobre otros pueblos.

» Hermenéutica: en el sentido filoséfico hace referencia a la interpretacién y compresion de los
fendmenos teniendo en cuenta el contexto sociohistorico en que ocurren.

« Mimby: en lengua Guarani hace referencia a una especie de ‘flauta’ que por el numero de agujeros
denota una cierta influencia europea.

o Turt: instrumento hecho en cuerno de ganado vacuno. Utilizado en épocas anteriores como signo
comunicativo entre comunidades distantes en diversas manifestaciones correspondientes al calendario
agricola o religioso.

« Gualambau: antiguo cordofono o arco musical utilizado en rituales indigenas, formado por una
cuerda tendida a un baston flexible.

 Angu’a Parara: cajas cilindricas de madera hechas de tronco de timbé recubiertas de vakapi o cuero
vacuno.

« Hominido: etimoldgicamente el vocablo del latin hom de ‘hombre o humano’y el sufijo ‘ido’ que
indica ‘rasgos que hacen pertenecer a un grupo’. En el sentido cientifico este término designa a todo un
género de humanos a lo largo de la evolucion.

« Homo erectus: en el sentido etimologico el prefijo homo hace referencia a ‘hombre’y erectus a erguido’
. Para la ciencia; ‘hombre que anda erguido’ perteneciente a la clasificacion de los hominidos. )

« Homo habilis: del latin homo de ‘hombre’, y habilis, ‘habil’. Especie perteneciente a los hominidos.

« Homo de neardental: homo del vocablo latin ‘hombre’ y tal de la antigua palabra alemana que
significa ‘valle’. Considerado por algunos autores como la especie antecesora del homo sapiens.

« Homo sapiens: del latin, homo ‘hombre’y sapiens ‘sabio’. Grupo perteneciente a la clasificacion de los
hominidos tambien conocido como seres humanos o hombre moderno.

« Mbaepu: este concepto en lengua Guarani hace referencia a “instrumentos” o “lo que hace sonar”.

« Kamba Raanga: en lengua Guarani hace referencia a "figuras de negro” o personas disfrazadas de
"kamba" con trapos y ropas viejas en algunas festividades populares y religiosas del Paraguay.
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Prologo

La tesis que expone aqui, Antonella Fernandez, merece ser leida por todos aquellos que se
interesan en la reflexion, analisis y propuestas innovadoras en la pertinencia de relaciones
ricas y complejas, donde el conocimiento esta ubicado para lo que debe servir; es decir; el
conocimiento que emerge de las sociedades paraguayas en su conjunto, y que la ‘Academia’

debe responder en sus obligaciones éticas, morales, técnicas.

Y esto, no ocurre. En primer lugar; los indices oficiales destacan que existe un 70% de deserciéon
educativa. La sociedad ya no confia en las recetas programaticas impuestas por el Banco
Mundial. Un alto porcentaje de estudiantes no poseen un nivel cognitivo para describir el
sentido en la lectura de una frase. A nivel “‘Universitario’ la transmision de ‘saberes’ se basan,
—en mayoria de casos— en la adopcidén de modelos informaticos que puedan ser utilizados en
las ofertas de desarrollo laboral. Modelos ‘software’ privativos, vaciados de substancia. Para
peor, el estudiante se ve sometido a un bombardeo de ilusiones disciplinarias superpuestas que

no le ayudara a ‘Pensar’ la sociedad, sobre la base de principios y valores.

Aqui, el esfuerzo llevado a cabo por Antonella, en prestar atencidon a mi propuesta estratégica
en el abordaje de su trabajo final de grado, se situ6 en un ambito de desarrollar un pensamiento
critico, y por supuesto, en un cambio de paradigmas. Por eso, es poco expresar miagradecimiento
a su confianza expuesta en todo momento en la realizacién y emprendimiénto en los diferentes

escenarios.

Es facil percibir la gran complejidad de fendmenos: sociales, histdricos, estéticos, conceptuales,

tedricos, patrimoniales, medioambientales al cual aproximar en sus imbricadas ‘metodologias’

de insercion. Y, todos estos aspectos bajo un mismo hilo conductor: la dimensién cultural.
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La emergencia de la Banda Peteke-Peteke, como pre-texto, en un arco de alta creatividad y
esfuerzo de inteligencia colectiva, hacia la representacion de un caleidoscopio de representaciéon
de notables cosmofonias hacia la conformacién de un amplio Universo Sonoro. Eso llevd
dedicar casi tres afios de intensa labor. Mucha lectura, mucho esfuerzo en un analisis creativo,
como conectar sonidos-sociedades-imagen-comunicacion; trabajo de campo (etnografico),
vinculacion afectiva con los protagonistas, la familia Garay, y por extensién generacional
(4 generaciones), la relacion y activa participacién del poblado, presente en la compania de

Guajayvity. Es decir; el desarrolo de la tesis sirvié para cumplir con sus dos cumplimientos

axioldgicos.

Objeto disciplinario:
1. Cultura

2. Activa presencia de los sujetos

Ello, suscita la relevancia en el avance tedrico y creativo que, el disefio y sus curriculas deberian
distanciarse de los condicionantes del ‘mercado, y volcar toda su voluntad académica en
cumplir con un principio elemental: el conocimiento en favor de una emancipacién cultural.
Todo conocimiento debe impulsar a la puesta en valor en aprender a pensar cada uno por su

propia cuenta.

Guillermo Sequera
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Capitulo 1 | Justificacion y Pertinencia en la Investigacion

1. Introduccion

;Como se podria proteger y conservar un patrimonio cultural ancestral través de estrategias de

comunicacién visual? y ;Por qué esimportante proteger y conservar expresiones culturales originarias?.

Estas fueron dos de las preguntas iniciales con las cuales se generaba el punto de partida para iniciar
una investigacién y reflexion profunda sobre la ancestral bandita Peteke Peteke' perteneciente a la

comunidad de Guajayvity del distrito de Yaguaron.

Enlaactualidad enla comunidad de Guajayvity, compaiia ubicada a cinco kilémetros del casco urbano
de Yaguardn, la bandita Peteke Peteke, que en sentido onomatopéyico hace referencia a; “sonido
que hace la caja al ser golpeada” tambien conocida en lengua Guarani como "banda angua parara-
perere”, a la que lo que el antropélogo paraguayo Guillermo Sequera denominaba banda " "hyekué”
son herederos de una tradicion ancestral que hoy es considerada tinica en su género, mantienen hasta
hoy en dia su modalidad ritual y musical desde la época colonial. Su repertorio ha sido transmitido de
generacion en generacion por varios siglos, consisten en piezas instrumentales que son interpretadas

en procesiones y festividades populares, generalmente rituales religiosos o propios de la comunidad.

Estas expresiones autoctonas han sobrevivido a lo largo de los siglos, pero si bien en presente se
encuentran desprotegidas y vulnerables a la desaparicion, debido a la falta de estrategias y politicas

que las protejan y conserven ante el contexto actual al que se enfrentan las sociedades.

Esta problematica, llevo a la tercera interrogante, —clave— en el proceso en sentar las bases del
proyecto: ;Qué implica revalorizar las expresiones sonoras y rituales de bandita Peteke Peteke de la
comunidad cultural de Guajayvity de Yaguarén? dando lugar asi a intuir soluciones desde el disefio y

comunicacién que pudieran dar soluciones a las necesidades que demanda dicha problematica.

Comprendiendo a la revalorizacion como un proceso que se llevara a cabo dentro de un tiempo
determinado, el objetivo general pretende promover dichas expresiones culturales generando

estrategias que logren responder a las necesidades y objetivos especificos del proyecto de investigacion.

Es asi que se establecieron tres etapas generales como planificacion estrategica, que a su vez construyen

un proceso coherente para cumplir con los objetivos trazados:

'Peteke Peteke: En el sentido onomatopéyico Peteke Peteke hace referencia al "sonido que hace la caja al ser golpeada’.
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o Identificar y reflexionar de manera critica el tema en sus cuatro dimensiones mas relevantes, la

dimension tedrico estética, historica, sociopolitica y sociocultural.

e Rescatar y recuperar las expresiones sonoras y rituales de la bandita Peteke Peteke de la comunidad

cultural de Guajayvity generando propuestas y de estrategias de disefio y comunicacion visual.

o Sensibilizar a los receptores del proyecto sobre la importancia y el valor del tema como parte de
nuestra identidad cultural colectiva.

Estas tres etapas principales en sus diferentes fases involucraran activamente a los actores sociales del
proyecto: los habitantes de la comunidad de Guajayvity, siendo estos los integrantes de la banda asi
como también los familiares, nifios y nifias, estudiantes de la Facultad de Arquitectura, Disefio y Arte

y las diferentes instituciones involucradas.

Los diferentes recursos que ofrecen el disefio y la comunicacion visual seran las herramientas a través
de las cuales se materializaran los espacios y actividades que daran los resultados que persiguen los

objetivos.

Es importante aclarar que a medida que el lector vaya introduciéndose a este proyecto de investigacion
(y como se ira mencionando a lo largo del trabajo) que la eleccién del tema fue un "pretexto” —por
decirlo de alguna manera— para reflexionar sobre la coyuntura sociopolitica y sociocultural actual de
nuestra sociedad y los posibles caminos que puedan existir para buscar una emancipacién cultural
que favorezca por medio del pensamiento critico y la disciplina del disefio a contribuir en la lucha

contra la desigualdad social que en el presente existe todavia en la sociedad Paraguaya.
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2. Palabras Claves

Palabrasy conceptos que conforman la columna vertebral de la estructura del proyecto de investigacion
en sus diferentes etapas.

aturaleza
Peteke 5 Cultura

Peteke g m
Culturas Expresiones

Originarias ;.UD S O no Y aS

3. Necesidades

« Estrategias de disefio y comunicacion visual que promuevan la proteccion y conservacion de las
expresiones sonoras y rituales de la bandita Peteke Peteke y la comunidad de Guajayvity.

« Espacios yactividades que fomenten sensibilizacién y reflexion sobre laimportancia de las expresiones
culturales de la comunidad de Guajayvity como parte de nuestra identidad cultural colectiva.
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4. Problematica

La comunidad de Guajayvity de Yaguaroén, antigua mision franciscana, pueblo de origen Guarani, que
antes de la llegada de los colonizadores espaioles ya existia como tava pueblol, poseian sus propias
costumbres, y cohabitaban bajo sus propias normas y organizaciones sociopoliticas. Con la llegada de
los misioneros franciscanos en los siglos XVI y XVII quienes llegaron a tierras de las selvas tropicales
del sur con un claro objetivo de la corona espafiola: cumplir una misién pacificadora debido a la critica
situacion de la relacion entre espafoles y Guaranies, situacion que se habia originado a raiz del intento
de los europeos de dominar a los nativos por medio de la fuerza, el saqueo, la violencia y la invasion
territorial, intento de dominacién que fue negada por una resistencia impuesta por los originarios que

duré casi medio siglo.

Es asi que en medio de batallas y mucha violencia, con descensos muy drasticos —segtn lo que afirman
los historiadores— de la poblacion indigena, se inicia un proceso de colonizacién “pacificador” a
través de la evangelizacion religiosa, y es aqui, en este mismo punto dentro de dicho proceso en donde,

por decirlo de alguna manera, “sobreviven” expresiones sonoras y rituales de la cultura Guarani.

La particularidad de dicha experiencia histdrica cultural pone en manifiesto el espiritu imaginario de
los pueblos Guarani, su interpretacion colectiva del mundo —no solamente por parte de los sonidos y
su vinculacion a la naturaleza— sino también sus ideas sobre el mundo y su propia espiritualidad. La
insercién de la doctrina judeo cristiana en las leyendas de los Guaranies jugo un papel fundamental
en el abandono de la resistencia cultural impuesta por los nativos. En esta fusion cultural la poblacion
nativa supo adoptar técnicas de expresion con matices propias, que con el correr del tiempo iba

tomando vertientes diferentes.

Estas expresiones culturales que de alguna manera atravesaron una transicion del encuentro de dos
mundos y culturas contrarias —el europeo y el indigena— y fueron adoptando con el paso del tiempo
su propia esencia en medio de un fenémeno a lo que Sequera denomina como injerto cultural. Son
muchos los ejemplos del mosaico sonoro que ofrecen las culturas indigenas del Paraguay donde

también coexisten fuertes vinculos entre la relacion naturaleza y cultura.

Sequera, Guillermo. (2011) Sonidos de la Pasion. Memoria Oral del Paraguay. Asuncion, Paraguay: Edicion
Paraguay Bicentenario
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La bandita Peteke Peteke de la comunidad cultural de Guajayvity ubicada a unos pocos kilémetros del
casco urbano de la ciudad de Yaguardn, es heredera de una tradicion ancestral que hoy es considerada
unica en su género, manteniendo hasta hoy en dia su modalidad ritual y musical desde la época
colonial. Piezas instrumentales que son interpretadas en festividades populares o religiosas propias de

la comunidad, que han sido de transmitidas de generacion en generacién por varios siglos.

El arte sonoro de la Peteke Peteke desde sus origenes ha estado ligado a leyendas populares de la
mitica historia de Yaguardn. En ello se denota claramente la esencia impregnada de la evangelizacion
Franciscana. Estas expresiones autoctonas han sobrevivido a lo largo de los siglos, pero si bien en el
presente se encuentran desprotegidas y vulnerables a la desaparicion, debido a la falta de estrategias
y politicas que las protejan y conserven. Principalmente, la falta politicas culturales adecuadas que
busquen proteger patrimonios culturales se debe al propio desconocimiento en cuanto a la nocién del
valor y el papel que poseen las comunidades culturales originarias como parte de nuestra memoria e

historia colectiva.

En su mayoria, las expresiones culturales se encuentran amenazadas no solamente por la falta de
politicas y propuestas por parte de las propias instituciones, sino también debido a la evolucion actual
delassociedades que se encuentran ante la estandarizacion de los gustos ylos modos de vida, productos
de la globalizacion y la fuerte influencia imperialismo cultural impulsados por la mercadotecnia y
la cultura de consumo. Modelo que empuja a las poblaciones mas desprotegidas a una situacion de
estrés y vulnerabilidad constante, siendo las pequefias comunidades las mas atacadas, incluyendo la
destruccién de la tierra y del medio natural. Estos factores influyen de manera determinante en la
sostenibilidad de las comunidades culturales, quienes van perdiendo su autonomia y sustentabilidad,

a su vez poniendo en gran riesgo a su cultura.

En este mismo sentido, resulta de gran conveniencia emprender a democratizar los medios y los
instrumentos de accién cultural a fin de que todos puedan participar plena y libremente en los
procesos de revitalizacion de las culturas. Buscando entender a profundidad esta problematica, se
considera de vital importancia promover la revalorizacién través de estrategias de recuperacion y
sensibilizacion que fomenten la reflexién con respecto al valor de las expresiones culturales originaria
como parte de nuestra identidad como sociedad Paraguaya. En igual forma, es de suma relevancia
que dichas estrategias pensadas desde el disefio y la comunicacion visual puedan ser instrumentos
de emancipacion en favor de la lucha contra la pobreza, la destrucciéon medio ambiental y cultural,
demostrando la gran importancia que tienen las mismas para la contribucién del progreso armonico

del Paraguay y el de las sociedades latinoamericanas.
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5. Documentacion de Antecedentes
5.1. Memoria Oral del Paraguay

5.1.1 Primer Casete de la Banda Peteke Peteke 1 Museo del Barro (1985)

Portada del material grafico que acompano6 a las primeras grabaciones oficiales de la banda Peteke
Peteke, publicadas en un casete en el afio 1985 con el apoyo del Museo del Barro para el festival
Mandu’ara, producido y creado en base a las investigaciones y colectas realizadas por el antropoélogo
paraguayo Guillermo Sequera durante los afios 1971 y 1972 en la ciudad de Yaguaron.

| [ \ i P 2yl

. 24

3 la baﬁ;ia

PETEKE-PETEKE

recopilacion edicion
mito sequera museo del barro, festival mandua’ra
Asuncién, julio de 1985

Imagen 1 | Sequera, Guillermo (1985) La Banda Peteke Peteke. Asuncion,
Paraguay: Museo del Barro | Festival Mandu'ara
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Dicha grabacién representa hoy una importancia particular;
tres de sus miembros, Simén Portillo antiguo director; Juan Gre-
gorio Aguayo y Ramén Rodriguez no estan ya con nosotros para
compartir la edicion original de la misma. Solo nos queda la pre-
sencia sonora, vocal y emocional impresas en cintas magnéticas.
Acellos, en la distancia nuestro profundo respeto.

La Banda Peteke—Peteke es uno de los rarisimos grupos popu-
lares casi en extincién en el Paraguay. De repertorio meramente
instrumental, el origen de dichas bandas van aparentadas al proceso
de crecimiento y desarrollo de pequefios nicleos urbanos, pueblos
fundados en el Siglo XVII'y XVIIL

En el campo de Guayayvity acompafiando al “comin” en ar-
mas contra el Gobernador Agustin Calderon de Ruyloba en la
revuelta de los comuneros en 1733, o en edictos del Dr. Francia
preocupado de la suerte de misicos humildes, reforzando el bata-
1lon del Gral, Diaz en los campos de batalla de Tuyuti o amenizando
fiestas populares la Banda Pachi de Tobati. Numerosos documen-
tos de épocas refieren en ese sentido la presencia sonora de dichas
bandas reavivando las huellas calientes de nuestra historia.

De conformacion instrumental diversa,la Banda Peteke—peteke
esta compuesta de:

Aeréfonos o instrumentos de vientos. El Turi hecho en cuerno
de ganado vacuno. Instrumento utilizado en épocas anteriores
Peteke—Peteke 1971 como sign(.) comunicativo entre L\omunidades‘ distantes en diversas

S r d agricola o religioso
Sl de la localidad. Por el otro, los mimby (Kuarahy mimby) llevan la
Mediante la iniciativa del Museo del Barro y Mandu’ard, se linea melddica de los toques o tenues musicales, fabricados en
hace posible la edicion de grabaciones que conciernen la tradicion cafia de castilla (tacuari). A pesar de encontrarios en diferentes
oral de Yaguaron, y que me fuera posible realizarla en los afios culturas indigenas del Paraguay, los mimby de la Peteke denotan,
1971 - 1972. Dicha encuesta releva un intento de comprehension por el nimero de agujeros, una influencia europea.
de nuestras raices sonoras. Cordofe El Gi au (G iu?) antiguo ¢

La Banda Peteke — Peteke también denominada Banda Angu’a utilizado en rituales mégicos indigenas, esta formado de una cuerda
parara—perere s originaria del pueblo San Buenaventura de Ya- tendida a un baston flexible de 1m. 20. La cuerda es percutada o
guaron, antigua mision franciscana fundada el 4 de noviembre de exitada por un palito. El sonido del mismo es amplificado, en este
1622 por Fray Luis de Bolafios. caso, por una calabaza (Hy’a) fijada sobre el baston. El Gualambiu

A nuestro modo de ver, la Banda constituye una de las expre- o arco musical, adquiere dos funciones, segiin la improvisacion del
siones originales de nuestra misica popular. El grupo estd consti- ejecutante, una ritmica ternaria. Otra melédico—ritmica en la

P e izacion de i sonoros agudos—graves sobre la cuerda
2 de diferentes compariias de Yaguaron. debido a la presion del arco.

Imagen 2 | Sequera, Guillermo. (1985) La Banda Peteke Peteke. Asuncion,

Paraguay: Museo del Barro | Festival Mandu'ara
Analisis Sintactico
« Soporte: Folleto Impreso

« Formato: Dimensiones de 15x15 cmts

o Funcion: Informativa

« Elementos: En la portada; fotografia analégica de los integrantes de la banda en el afio 1971. En la
parte inferior el titulo principal de la publicacion; “La banda Peteke Peteke” acompanado de subtitulos
con nombre de los autores, edicion y fecha.

» Reconocimiento de imagenes: Fotogratia - Texto.

o Técnica de reproduccion y representacion: Impresion sobre papel.

« Composicion: Las imagenes estan diagramadas en relacion al texto. El conjunto de elementos posee
un orden lineal consiguiendo asi un disefio sencillo y un peso visual equilibrado.

« Espacio: Plano de una sola dimension, sin utilizacion de profundidad ni perspectiva.

 Predominancia: A pesar de que existe gran cantidad de texto, las imagenes poseen mayor jerarquia
con respecto al texto.

Uso del color: Utilizacion del color papel y el negro. Fotografia en escala de grises.

« Tipografias: De tipo Serifa.
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Analisis Semantico

El disefio de la pieza grafica que incluyd la primera publicaciéon oficial de la banda posee una
diagramacién simple y ordenada de la imagen en relacion al texto. De esta forma se consigui6 generar
un disefio sencillo, con un peso visual equilibrado. Fue realizado por el artista Osvaldo Salerno. En
cuanto a la tipografia utilizada, resulté ser una familia de tipo Serifa tanto para los titulos como para
el texto corrido. En este caso los colores utilizados tanto en la fotografia como el texto fueron el blanco

y el negro.

En un contexto en el que muchas manifestaciones de la cultura
popular corren el riesgo de diluirse y dispersarse, el trabajo de pro-
mocion y rescate de las mismas se vuelve fundamental. Y esta
tarea adquiere una especial significacion en dreas como las de la
musica y la literatura oral cuyas formas, carentes de cauces fijos,
estdn mas expuestas a la amenaza del desgaste y del olvido.

Pero recuperar el recuerdo de ciertos momentos que vertebran
€l curso de la expresion colectiva significa no so6lo la conservacion
y la continuidad de nuestra memoria historica, sino la posibilidad
de que dichos momentos sean integrados a la experiencia cultural
con un sentido dindmico asi como el intento de promover una
comprension mejor de su tradicién y su proceso y de estimular la
presencia de los mismos como aporte vivo en el panorama actual
de la cultura paraguaya.

festival : Museo
mandu’ara del Barro

coordinadores generales: director:

Jorge Garbett Osvaldo Salerno
Alejandrino Paredes coordinador:
coordinadores artisticos: Carlos Colombino
Hugo Pomata asesor:
Fernando Robles Ticio Escobar
coordinadores de promocién: secretario:
Ramén Silva Carlos Almeida
Gustavo Verna

coordinadores administrativos:

César Cataldo

Jorge Ramirez

Imagen 3 | Sequera, Guillermo. (1985) La Banda Peteke Peteke. Asuncion,
Paraguay: Museo del Barro | Festival Mandu'ara
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banda
peteke-peteke
Iyaguastn 1970

terceto namanw landi
rafael acosta vall arnaldo llorens
grupo sel rador ocal dos
ramén silva  Victor (pato) britez

grupo ara pyahu juglares
gente en camino y otros artistas

Imagen 4 | Afiche para el festival Mandu'ara realizado en la Alianza Francesa de Asuncion en el ano 1985 |

Diseno Grafico: Osvaldo Salerno | Fotografia: Guillermo Sequera

Analisis Sintactico
« Soporte: Afiche.
o Formato: Tamano A3 Horizontal - Papel de Ilustracion.

o Funcion: Informativa.

« Elementos: Fotografia analdgica de los integrantes de la banda en el afio 1971. En la parte inferior
el titulo principal del afiche “Festival Mandu’ara” y por debajo los datos del mismo; lugar, artistas
invitados y auspiciantes.

 Reconocimiento de imagenes: Fotografia - Texto.

« Técnica de reproduccion y representacion: Impresion sobre papel.
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« Composicion: La imagen posee un protagonismo en la compocision, habiendo sido el texto
diagramado en funcién de ella. Se encuentra un peso visual entre ambos, generando un desequilibrio
con la utilizacién de una tipografia de mayor grosor y tamafo para la palabra “mandu’ara”

« Espacio: La imagen representa proporciones a escala real. El plano utilizado es de una sola dimen-
sion, sin empleo de profundidad ni perspectiva.

 Predominancia: La imagen en este caso actia como elemento principal seguido del nombre del
~

evento “festival manduard”. Entre la diferencia de tamaios de los tres elementos, se puede notar un
llamativo contraste de jerarquias.

» Uso del color: Utilizacion de escala de grises, en complemento como color secundario del rojo.

~

« Tipografias: La tipografia utilizada para el titulo principal “festival manduara” aparenta ser una
tipografia de fantasia mientras que la secundaria, utilizada para los datos y el texto corrido es de tipo
palo seco.

Analisis Semantico

El afiche que acompaii6 a la publicacion oficial de las primeras grabaciones de la banda, tambien
fue disefiado por Osvaldo Salerno. La composicidn se realizé en base a la configuracion del texto en
relacion a la imagen. El titulo principal posee protagonismo, y aparenemente utiliza una tipografia
de tipo manuscrita con formas redondeadas y curvas. Los datos secundarios y el texto corrido
utilizan una tipografia de palo seco que aporta una cierta legibilidad.

En cuanto a los colores , predominan el blanco y el rojo, utilizando al negro como color secundario.
La pieza grafica, en este caso, logra cumplir con su finalidad de informar sobre la invitacion al festival,
resaltando el nombre del mismo.
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5.1.2. Primer album musical de Peteke Peteke

Reedicion realizado en base a la primera publicacion de la bandita en el afio 1985, publicado con el
apoyo del FONDEC en septiembre el aio 2004 en Asuncién, Paraguay. Las grabaciones y fotogratias
que se exponen en el album corresponden a las investigaciones y colectas realizadas por el antropo6logo
Guillermo Sequera entre los afios 1970 y 1972 en Yaguardn y su entorno.

D, Toquie Frac
Aista
Tancisco Solato
o M. Colindn;

Colman:
aque Chirikote AL 1 Rogue

Osyaldo Gonzalez Real

itetive Katty Ortéga
Mario Coseia)
Victor Duarte Menoret

ardo Aquino Bolanos |\
ga

i)
Nestor Centurion'y archive, G
Linpresion Graphas

Astineitn: Paragiay /1 Septiembrel de 2004

ron Porull

Imagen 5 y 6 | Sequera, Guillermo (2004) La Banda Peteke Peteke. Asuncion,
Paraguay: Fondo Nacional de la Cultura y las Artes (FONDEC)
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Gracias a la iniciativa del Museo del Barro y Mandu'ara en el
afio 1985, se hizo posible Iz primera edicién de colectas y registros |
que conciernen la tradicién oral de Yaguarén, y que me fuera
posible realizar en los afios 1970-1972. Dicha encuesta releva
un intento de comprension de nuestras raices sonoras.
La BANDA PETEKE-PETEKE también denominada Banda
Angu'd parara-perere es originaria del pueblo San Buenaventura
de Yaguarén, antigua misién franciscana fundada el 4 de
noviembre de 1622 por Fray Luis de Bolafios. La banda constituye
una de las expresiones originales de nuestra musica popular. El
grupo esta constituido por musicos populares no profesionales,
campesinos originarios de la compafia de Guajayvity. Dicha
grabacion representa hoy una importancia particular; varios de
sus miembros, no estdn ya con nosotros para compartir la edicion
original de la misma. Sélo nos queda la presencia sonora, vocal
y emocional impresas en cintas magnéticas. A ellos, en la distancia,
nuestro profundo respeto.

S ) e

Imagen 7 | Sequera, Guillermo (2004) La Banda Peteke Peteke. Asuncion, Paraguay:
Fondo Nacional de la Cultura y las Artes (FONDEC)

Analisis Sintactico
« Soporte: Album editorial.
» Formato: Dimensiones de aproximadamente 10x12cm.

o Funcion: Informativa

« Elementos: En la tapa y contratapa del disco; imagen representativa de los primeros integrantes
de la banda. Formas circulares y cuadrangulares. Tipografias de tipo Serifa en distintos tamafos y
jerarquias.

« Reconocimiento de imagenes: Fotografia
o Técnica de reproduccion y representacion: Impresion sobre papel.

« Composicion: Las imagenes estan diagramadas en relacion a la tipografia. El conjunto de elementos
posee un orden lineal y a la vez formas curvas.

« Espacio: Plano de una sola dimension, sin utilizacion de profundidad ni perspectiva.

« Predominancia: Equilibrio de la imagen con relacién a la tipografia.

« Uso del color: Utilizacion de colores secundarios, seleccionado aparentemente en base alos conceptos
de naturaleza; el color tierra y el color verde.

« Tipografias: De tipo Sans Serif. Se presume que la familia utilizada es la de la Georgia Pro tanto para
los titulos como para el texto corrido.
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El relato contribuye en el

Paraguay una “practica jie
Cuatro relatos fueron seleccionados para cultural” donde entran en |
su publicacién: Micaela Jahari, sentacion y la creacion original !
Karugua, San Francisco Solano, San tecimientos colectivos. Se hace

" juego la repre-
a través de los acon-
mds probable que el

Roque. La eleccién de integrar dichos relato haya sido utilizado por evangelizadores franciscanos como
relatos —grabaciones realizadas en parédbola a la ensefianza de doctrinas cristianas en la zona. Los |
la misma época— estdn supeditados relatos de San Francisco Solano y San Roque quedan impregnados
a la realidad oral propia de la localidad. de incienso franciscano. El relato, como “perfomance”, refleja !
Como el resto del Paraguay, la palabra, una manera del pensamiento, la realidad y procza en el desempefio
primer elemento sonoro, no puede ser del relator. Cada relator posee un repertorio propio, una manera
separado de la expresion musical instru- particular de relatar. Especialistas conocidos y apreciados por
mental. Ambas manifestaciones; narracién | todos —los relatores— son personas importantes que saben )
oral, narracién instrumental hacen parte de un todo, y donde | transmitir historias y vidas de las comunidades. Manuel Colman
cada una de las partes cumplen funciones de imaginacién y gran relator, celoso de su reputacién nos expone el orgullo de
cohesién social. La lengua guarani le da la condicién necesaria su arte.

que asegura la organizacién y formacion de cada relato, la Guillermo Sequera
significacién de los relatos libera siglos de historia.

La tradicién oral de remoto origen escapa de por si a la investi-
gaci6n. En una cultura de intensa vitalidad como la paraguaya,
la historia oral altera sus sonidos, sus sentidos. No es mera
casualidad que encontremos vestigios sumergidos, transformados
o intactos a kilémetros de distancia.

12

INTEGRANTES DE LA BANDA EN
TIEMPOS DE LA COLECTA Y
REGISTRO (1971)

Manuel Colman* Turd

Simén Portillo™ Ter. Mimby
Gumersindo Garay 2do.Mimby
Ramon Rodriguez *  ler. angua
Nemesio Paredes * 2do.angu’a
Bernardo Guanes* er. angu'a
Juan Gregorio Aguayo™ Gualambau

INTEGRANTES ACTUALES ACTUACIONES
Gumersindo Garay Angu'd parara  TRADICIONALES DE LA
fngcl A.gara_‘/ {/lllfub BANDA PETEKE-PETEKE
orenzo Garay imby i 5
Florentii Rojas Gary Mimby 3 de febrero: dia de San Blgs,

Brigido Rojas Garay  Mimby o el

Salvador Rojas Garay ~ Gualambau

Cecilio Manuel Garay ~ Angu’a parara 16 de agosto: fiesta de San Roque,
que seglin la tradicién oral
lugarefia fue el primer Santo
Patrén de Yaguarén.
Primer domingo del
mes de setiembre: acompaiia a la
procesion del Kurusu San Roque
hasta su ermita ubicada en el
Km. 52.

Imagen 8 y 9 | Sequera, Guillermo (2004) La Banda Peteke Peteke. Asuncion, Paraguay:
Fondo Nacional de la Cultura y las Artes (FONDEC)

Analisis Semantico

Esta pieza grafica aparentemente fue disefiada inspirada en conceptos basados como la naturaleza y
la tradicion. Una diagramacion lineal sencilla, en donde las imagenes se organizan en relacién a la
tipografia.

Los colores seleccionados fueron el color tierra y el color verde. La tipografia es de tipo Serif,

aparentemente de la familia de la Georgia Pro, tanto para el titulo como los textos corridos. La
disefiadora encargada de esta creacion fue Celeste Prieto.
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5.1.3. Sonidos de la Pasion

Sonidos de la Pasion incluye una serie de cinco discos. Estos discos contienen una compilacién,
principalmente de musicas y responsos (también acompafiados de relatos y textos los cantos)
interpretados por corales populares campesinas, realizado en base a las investigaciones de Guillermo
Sequera en los afos 1971 - 1972 y 1985 - 1988. Estas practicas tienen sus origenes en los talleres
de musica de las reducciones misioneras, aunque con el pasar del tiempo los pueblos empezaron a
liberarse de los aspectos formales de aquellas ensefianzas y fueron adquiriendo su propia forma.

200

__PARAGUAY
BICENTENABIO _

<
s
-]
3
o
-
oy
o -
E
=
2
5
15
o

fandejara pasion
CD cuatro  veloriohdpe

CD cinco purahéi puku

w.- D
“ ARy
‘,,r"

Imagen 10 | Sequera, Guillermo. (2011) Sonidos de la Pasion. Memoria Oral del Paraguay.

Asuncion, Paraguay: Edicion Paraguay Bicentenario

Analisis Semantico

En cada disco aparecen fichas donde hay una transcripcion de los relatos, de los estribillos de las
canciones con su correspondiente adaptacion al castellano. Cada disco, como se puede distinguir
en la tapa principal del material posee un color y disefio especifico e individual. Las tipogratias
utilizadas para el disefio de este cojunto es de la familia Palo Seco, tanto en los textos principales como
secundarios. Los grafismos que acompaifan a la composicién son formas lineales, desordenadas y
amorfas. Se podria afirmar que se logré un disefio sencillo pero a la vez entretenido que guarda cierta
relacion con las comunidades originarias.
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5.2 Algunos archivos de Sudameérica

5.2.1 Centro Nacional de Documentacion Musical Lauro Ayestaran | Uruguay

El Centro Nacional de Documentacion Musical Lauro Ayestaran (CDM) fue creado por resolucion
del Ministerio de Educacién y Cultura de fecha 26 de marzo de 2009, sobre la base de los materiales
del archivo del gran musicélogo adquiridos por el Estado uruguayo.

El proyecto de Centro Nacional de Documentacién Musical se basa en el espiritu de Lauro Ayestaran,
pionero de una musicologia uruguaya, abarcativa de todos los ambitos de actividad cultural que
presentan aspectos musicales, con una vision abierta a otras expresiones culturales, a otros ambitos

antropologicos, a otras manifestaciones artisticas.

[3 COM | Centro Nacional de Doc

e A

<t .
DE DO
bel
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Lainstitucién
musicslogo adquiridos por el Estado uruguaye.

Lauro Ayestaran
iy El proyecto de Centro Nacional de Documentar nel
i uro a, inos a Las expresiones in
Las actividades .
Elarchivo digital. .

Misicas en el Uruguay

Quiere rescatar también el camino (atinoamericanista iniciado en la

se basaba fundamentalime

década de 1930 por el musicsloga germano-uruguayo Francisco Curt

digenas,

Quinto Coloquio Intemacional

D) Condiiones deuso | COM x4+
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Imagen 11 y 12 |

Lauro Ayestaran. Montevideo, Uruguay

Carresponde al usuarina

Platataforma digital del Centro de Documentacion Musical
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ervo/descripcion-del-acervo s

Colecciones y fondos

1. Archivo Lauro Ayestaran

por el e iguay! Lafio 2002
Escritos producidos por Lauro an: manuscritos y éditos e inéditos

Imagen 13 y 14 | Platataforma digital del Centro de Documentacion Musical

Lauro Ayestaran. Monteuvideo, Uruguay

Analisis Semantico

La plataforma digital funciona como acervo y la vez como medio difusién del CDM. Posee un archivo
digital, informacién sobre la institucién, publicaciones semanales sobre temas relacionados a la
cultura, el arte y la musica. En cuanto al disefio de la web, se puede notar que posee un disefio sencillo
en forma de blog, que busca principalmente funcionar como medio de informacién y difusion. Las
tipografia principal es de tipo Serifa y la secundaria, utilizada para el texto corrido es de la familia del
Palo Seco. Predominan colores como el purpura, el amarillo, el verde y como complemento a estos
colores el blanco. Posee un caracter formal, pero a la vez alegra y divertido.
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5.2.3 Nynha Aba | Brasil

Corazén de Indio o en lengua originaria “Nynha Aba” es fruto de la concepciéon de un libro de artista
creado por Angela Ferreira en el marco de su proceso de investigacion antropoldgica y poética sobre
las comunidades indigenas y caboclas en el nordeste de Brasil. Este proyecto tiene como objetivo
crear una experiencia artistica visual mediante un trayecto poético de investigacion, reforzado por la
intencion de valorar una estética afectiva frente a la fotografia.

Esta historia es contada a traves de representaciones simbolicas de los acontecimientos, de las leyendas,
y de escenas de la historia indigena, imaginada, reiventada, expresada en los cuentos y fabulas que
permean el universo indigena que es, a fin de cuentas, una cultura infinitamente rica y reiventada.

Imagen 15 | Ferreria, Angela (2016) Nynha Aba. Moteuideo, Uruguay:
Centro de Fotografia de Montevideo (CDM)

Analisis Semantico

El disenio del libro es de caracter artesanal, claramente inspirados en conceptos y figuras de
la naturaleza. En cuanto al material grafico, la tipografia utilizada es de tipo Serifa. Como color
predominante del libro fue utilizado el dorado, aunque en los folletos y dipticos, existen diferentes
variaciones de colores, como el purpuray el rojo. Se logré crear una composicion sumamente original,
utilizando como recurso principal a la fotografia.
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Imagen 16 | Ferreria, Angela (2016) Nynha Aba. Motevideo, Uruguay: Centro de
Fotografia de Montevideo (CDM)

Imagen 17 | Ferreria, Angela (2016) Nynha Aba. Moteuvideo, Uruguay: Centro de
Fotografia de Monteuvideo (CDM)
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6. ;Como el diseno y la comunicacion visual pueden aportar a este proyecto?
A través de herramientas de comunicacion visual se puede lograr:

» Conservar

« Recuperar

« Sensibilizar

« Reflexionar

7. Objetivo General

o Promover las expresiones sonoras y rituales de la bandita Peteke Peteke de la comunidad cultural de
Guajayvity a través de estrategias de disefio y comunicacion visual.

8. Objetivos Especificos

o Identificar el conjunto de expresiones sonoras y rituales de la bandita Peteke Peteke de la comunidad
cultural de Guajayvity.

o Generar una reflexion critica del tema en sus cuatro dimensiones principales; tedrico estética,
histdrica, sociopolitica y sociocultural.

o Recuperarla tradicion oral y ritual de la bandita Peteke Peteke de la comunidad cultural de Guajayvity.

o Sensibilizar sobre la importancia y el valor del tema abordado como parte de nuestra identidad
cultural colectiva.
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8.1. Objetivos de Investigacion
o Asimilar y comprender la cultura pre colonial.
« Asimilar y contextualizar el proceso historico de colonizacién.

« Investigar la historia del proceso de formacion de las reducciones en Paraguay.

o Investigar la historia de la creacion de las reducciones misioneras franciscanas y el pueblo
de Yaguaron.

o Estudiar y analizar en base a la bibliografia y textos recopilados las cuatro dimensiones
generales de la investigacion.

o Conceptualizar la terminologia antropoldgica, politica, patrimonial y cultural.

o Realizar una seleccidn de la documentacién de antecedentes.

« Organizar el trabajo de fotografia documental recopilado.

8.2. Objetivos de Gestion

« Generar un vinculo con los integrantes de la bandita y la comunidad Guajayvity.
o Generar un vinculo de trabajo con la Intendencia de Yaguardn y la Direccion de Cultura.
« Realizar visitas a la comunidad de Guajayvity.

o Asistir a festividades tradicionales y populares de la ciudad de Yaguardn.

8.3. Objetivos de Proyecto

o Desarrollar estrategias pensadas desde el disefio y la comunicacion visual que den a
conocer el conjunto de expresiones culturales de la bandita Peteke Peteke de la comunidad
de Guajayvity.

« Proponer y ejecutar actividades que promuevan la importancia de dichas expresiones
culturales originarias como parte de nuesta identidad cultural colectiva.
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9. Receptores del Proyecto

Se han definido tres segmentos de publicos objetivos (A - B - C) teniendo en cuenta la problematica,
la coyuntura y los objetivos del proyecto. Cada segmento posee un rol distinto y especifico dentro del
desarrollo del proyecto. El publico A se caracteriza por ser local y por poseer caracteristicas distintas

a las de los publicos B y C. Sin embargo, estos dos ultimos si disponen de particularidades similares.

A) Ninos y ninas de la comunidad de Guajayvity
 Mayoria de nifios y nifias entre 7 y 12 afios.
o Alumnos del (2do. ciclo EEB).

o Alumnos primarios de la escuela rural de la comunidad de Guajayvity.

Tipo de Comunicacion

El lenguaje utilizado en la comunicacion para los nifios y nifias de la escuela primaria de la comunidad
primeramente sera un lenguaje verbal y directo para luego realizar la difusion de las actividades por
medio de las profesoras y el personal de la escuela. A su vez seran colocados afiches impresos en el
predio de la institucion.

B) Estudiante de la Licenciatura en Musica

« Hombres y mujeres entre 20 y 30 afios de edad.
« Estudiante de clase social media-alta.

« Evidencian desinformacion elevada con respecto a la musica de las culturas originarias.

o Demuestran gran apertura e interés hacia el tema.

Tipo de Comunicacion

La comunicacién de la propuesta en general para los segementos B y C serd informal y amigable,
buscando captar a través del lenguaje grafico y la redaccion curiosidad e interes hacia el tema.

Se buscara trasmitir mensajes positivos y alegres, nuevos e interesantes, sobre un mundo que resulta
desconocido para la mayoria de los estudiantes y con el cual no se sienten identificados mediante la
difusion del tema y las experiencias vividas en la comunidad.
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C) Estudiante de la FADA

« Hombres y mujeres entre 20 y 30 afios de edad.

« Estudiante de clase social media-alta.

» Evidencian desinformacion elevada con respecto a la musica de las culturas originarias.

» Demuestran gran apertura e interés hacia el tema.

Tipo de Comunicacion

La comunicacioén utilizada para el publico C sera la misma que para el publico B. Ambos receptores
poseen aspectos muy similares en cuanto a su formacioén académica y condicion socieconomica, mas
alla de las caracteristicas individuales de cada disciplina. Se abarcara en este segmento a las demas

carreras de la FADA, tratando a su vez de captar la atencidn e interés de los estudiantes hacia el tema.
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11. Justificacion y Pertinencia

En el presente, en América Latina y los paises de la region atraviesan procesos radicales de cambios
politicos, sociales y tecnoldgicos. En la region latinoamericana se aloja la distribucién y apropiacion de
recursos mas desiguales del continente, entre una minoria rica y una mayoria pobre. En la actualidad,
algunos estudiosos del tema afirman que los paises latinoamericanos se encuentran transitando
un proceso de “nueva colonizaciéon” a lo que algunos fildsofos y pensadores denominan como
neocolonialismo, concepto que establece que a dominacion (como en tiempos pasados) realizada por
los espafioles a los pueblos Guaranies, ya no se genera por el uso de la violencia o la dominacién
militar territorial, si no que la misma se manifiesta a través de el mercantilismo, la globalizacién y el
imperialismo cultural impulsado por la mercadotecnia y la cultura de consumo a traves de las nuevas

tecnologias en la comunicacién.

La brecha de la desigualdad en el Paraguay segtin el informe expuesto en el afto 2018 por la Direccién
General de Estadisticas, Encuestas y Censos (DGEEC) ha aumentado durante el periodo del ultimo
gobierno, y por sobre todo en el drea rural del pais. Las comunidades culturales originarias y poblaciones
rurales soportan los mayores sufrimientos a través de las politicas de exclusion, donde el mercado se

transforma en un obligado articulador de oportunidades.

Ante este contexto actual, desde la Universidad Nacional es responsabilidad restituir los valores
espirituales, sociales y humanos fundamentales en los que se basa la existencia de nuestra sociedad.
Desarrollar y generar espacios de reflexion compartidos a fin de debatir salidas a posibles soluciones
de resistencia y liberaciones de las poblaciones mas desfavorecidas. Entendiendo que lo académico en
sus tendencias generales reproduce los sistemas hegemonicos de dominacién, centrados en visiones
del pensamiento eurocentristas que poco favorecen a desarrollar un pensamiento descolonizador en

favor de la liberacion de las comunidades mas oprimidas.

Es por eso, que es de suma relevancia, volver a comprender el valor de las culturas que ya existen hace
muchos siglos, pero han sido excluidas y olvidadas; los pueblos originarios y campesinos Guarani, y
dentro de dicha compresion, fomentar la salvaguarda de los patrimonios culturales ancestrales que

forman una parte esencial de nuestra identidad colectiva.

DGEEC | Direccién Nacional de Estadisticas, Encuestas y Censos (2018) Principales Resultados de Pobreza y
Distribucién de Ingresos
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De igual forma, es necesario, que se comience a comprender al disefio y la comunicacion visual
como un instrumento de resistencia en contra de la injusticia social mediante propuestas que puedan
hacer frente a los grandes retos nacionales; la lucha contra la pobreza, contra la destruccién medio

ambiental, humana y cultural.

Dada la importancia del tema, una de las necesidades de vincular al disefio y a la comunicacién con
la cultura se origina en la voluntad de sensibilizar a la comunidad universitaria acerca del valor de
estas expresiones sonoras y rituales como parte de nuestra identidad cultural colectiva y sobre la
importancia de protegerlas y conservarlas. Asi como también, una urgente necesidad de dar inicio a
un proceso de recuperacion y conservacion del patrimonio cultural de la comunidad de Guajayvity de
Yaguardn, buscando de esta forma volver a hacer presente algo que ya existe, pero de cierta forma, atin

resulta desconocido para muchos.

El proyecto busca entonces desarrollar y ejecutar propuestas que estén encaminadas a sensibilizar
sobre el tema a todos los receptores del proyecto a través del uso de la creatividad y el manejo adecuado
de las herramientas y tecnologias disponibles, demostrando la enorme importancia de esta necesidad
en el desarrollo armonico de la sociedad. A su vez busca construir espacios y actividades en donde
se ejecuten propuestas pensadas desde el disefio y la comunicacién visual con la finalidad de crear

vinculos a través de los cuales podamos conocer y acércanos un poco mas a este universo sonoro.

Para poder comprender al disefio en cualquiera de sus formas como un instrumento de emancipacion
de los mas oprimidos nuestra sociedad, probablemente haya que realizar cambios radicales en la
interpretacion de nuestra propia historia como pueblo en cuanto a los relatos modernos de la historia

oficial.
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1. Metodologia del Proyecto de Investigacion

Este punto pretende aclarar como se fueron desarrollando las dos etapas principales del trabajo final
de grado en base a la metodologia utilizada.

Se estructura en dos etapas: la primera etapa que se refiere a la investigativa, donde se realizé la
formulacion del tema, problematica, necesidades, los elementos del problema, la recopilacion
y analisis de datos. Y la segunda etapa hace referencia a la proyectual, en donde se desarroll6 la
creatividad, seleccion de técnicas y materiales, experimentacion, propuestas y prototipos, y por tltimo
la materializacion y evaluacion.

Fue definida como la metodologia investigativa y proyectual, el método del disefiador italiano Bruno
Munari, teniendo en cuenta las necesidades y la problematica del proyecto. A su vez, considerando
que la investigacion es de caracter cualicuantitativa, siendo en mayor porcentaje cualitativa y aunque
posee resultados medibles, resulta en menor porcentaje cuantitativa.

En la primera etapa, como primer paso fue definido el tema, la problematica y sus necesidades,
los objetivos y la pertinencia de la investigacion. En base a dicha formulacién se contextualizo la
problematica para asi poder analizar sus cuatro dimensiones principales; la dimension tedrico
estetica, histdrica, sociopolitica y sociocultural, utilizando como base a las lecturas de la bibliografia
seleccionada.

Una vez comprendidos a profundidad los elementos de la coyuntura actual se contintio con la
recopilacion de datos a través de distintas técnicas de recoleccion, tales como: documentacion de
antecedentes, relevamientos fotograficos y audiovisuales de la comunidad y encuestas realizadas a los
estudiantes.

Con estos insumos, en la ultima fase de la primera etapa se pudo analizar el conjunto de datos
obtenidos desde el aspecto: tedrico estético, historio, politico y cultural, como también los obtenidos
desde el aspecto técnico. Se pudo lograr realizar una practica interpretativa, observando y analizando
a partir de los fendmenos estudiados. Dentro de este proceso, no necesariamente se siguié un orden
riguroso, sino que, como se mencionaba anteriormente las distintas fases también interactuaron entre

si de manera circular o aleatoria.
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1.1. El problema de Diseno y sus Necesidades

Los problemas de la creatividad, diagramacién, composicion tipogréfica y cromatica varian segun
el tema, las necesidades y el publico objetivo de cada proyecto. Por lo tanto, habra que estudiar a
profundidad sobre cémo debe componerse la identidad visual y las estrategias de comunicacién que
se llevaran a cabo teniendo en cuenta los puntos mencionados y su relacion con las palabras claves de
este proyecto; cultura, musica, Yaguardn y naturaleza.

Como afirma Munari a partir de una frase de L. Bruce Archer; “el problema de disefio nace de una
necesidad’, esto referencia a que en una sociedad surgen necesidades dentro de cualquiera de los
aspectos que la conforman, desde el aspecto politico, cultural, ambiental, educacional entre muchos
otros.

Es en este contexto, en donde el disefio juega un papel fundamental al dar respuestas y soluciones
a tales necesidades y problematicas que pueden llegar a surgir en una comunidad, colaborando en
mejorar la calidad de vida de las personas y convirtiéndose un instrumento de emancipacion, en este
caso de la sociedad Paraguaya.

1.2. Aspectos de la Metodologia

Munari (1983), reflexiona en el texto; ;Como nacen los objetos? que; ‘el método proyectual para el
disefiador no es algo absoluto y definitivo; es algo modificable si se encuentran otros valores objetivos que
mejoren el proceso. Y este hecho depende de la creatividad del proyectista que, al aplicar el método, puede
descubrir algo para mejorarlo. En consecuencia, las reglas del método no bloquean la personalidad del
proyectista sino, que, al contrario, lo estimulan a descubrir algo que, eventualmente, puede resultar 1itil
también a los demds.” (p. 18)

Esta metodologia propone una serie de pasos simples y ordenados que aportan precision y seguridad
a través del orden, como el autor lo menciona, poseen como columna vertebral a la definicion del
problema y sus necesidades. Los pasos que conforman las dos etapas de la metodologia se encuentran
ordenados a manera de realizarlos de forma organizada, aunque esto no determina que durante el
proceso sea necesariamente riguroso ya que las diferentes etapas también pueden interactuar entre si
de manera circular.

Puede llegar a creerse que en el area de la creatividad proyectar con un orden estricto sugiera un
bloqueo de la imaginacidn, sin embargo, el proceso creativo no es un sinénimo de improvisacién, ya
que en base a la interpretacion de los fendmenos estudiados e investigados se proyectara a través de la
utilizacién de la técnica para buscar crear una solucion adecuada a las necesidades detectadas. Dicha
funcionalidad obedece como algunos autores contemporaneos de la Bauhaus alemana sugieren: el
racionalismo, concepto que establece que las formas estéticas responden a la funcionalidad del objeto.

Munari, Bruno. (1983) ;Cémo nacen los objetos?. Apuntes para una Metodologia Proyectual.

Barcelona, Espana: Editorial GG 5 7
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2. Conceptualizacion
2.1. Cosmofonia

En la definicién que sugiere el antropdlogo paraguayo Guillermo Sequera. La palabra se compone de
dos vocablos; cosmos, el universo todo, y fonia, de sonidos, ambos de etimologia griega. Este concepto
hace referencia a un universo sonoro que implica toda invenciéon sonora creada por los pueblos
originarios.

2.2. Patrimonio Cultural Inmaterial

Segtin la Unesco (2003), el patrimonio cultural Inmaterial hace referencia a todas las tradiciones o
expresiones vivas heredadas de nuestros antepasados y transmitidas a nuestros descendientes, estas
pueden ser; tradiciones orales y rituales, artes, actos festivos, conocimientos y practicas relativos a la
naturaleza y el universo como también saberes vinculados a la artesania tradicional.

2.3. Resignificacion Cultural

Para la antropologia, el proceso de resignificacion hace referencia a acciones destinadas a buscar nuevas
formas de recuperar y afianzar expresiones que forman parte de la identidad cultural de los pueblos
originarios y que se encuentran vulnerables a la desaparicion.

2.4. Colonialismo

Concepto que hace referencia a un sistema de dominacién politico y militar mediante la cual una
metrépoli ejerce un control directo o indirecto sobre otro territorio. Es asi que el colonialismo implica
la dominacién por la fuerza de un pueblo; explotando sus recursos economicos y sometiendolo a su
sistema politico e incluso a su cultura, asi como la lengua y la religion.

2.5. Anticolonialismo

Este termino hace referencia a la valoracién de la memoria colectiva y las culturas originarias. Reafirma
la resistencia y la lucha en contra el imperialismo y la dominacién de la cultura hegeménica®.

*Cultura hegeménica: se refiere a la dominacién y mantenimiento de poder que ejerce un grupo para la persuasion de
otro u otros sometidos, imponiendo sus propios valores, creencias e ideologias, que configuran y sostienen el sistema

politico y social. 5 8



Capitulo 2 | Acercamiento a la Investigacion

2.6. Neocolonialismo

Concepto desarrollado por filésofos latinoamericanos contemporaneos, que afirman que en la
actualidad el proceso de colonizaciéon ya no se efectua a través de la violencia y la invasién militar
territorial sino a través de tacticas empleadas por medio de la tecnologia y el mercado. Sugiere que
pesar de que los paises de América Latina sean independientes politica y econdémicamente, siguen
dependiendo de influencias externas a través de estrategias como; el mercantilismo, la globalizacién
empresarial y el imperialismo® cultural, favoreciendo esto a la continuidad de la dominacién, la
explotacion y la destruccion de las culturas.

2.7. Descolonizacion Epistemologica

Enrique Dussel (1994) sugiere este concepto como un proceso en el cual los paises de América,
van desenredando —por decirlo de alguna manera— la interpretacion de la historia y la filosofica
centrada principalmente en europa de occidente, lo que en términos de historiadores es conocido
como eurocentrismo. La desconolizacion espistemoldgica propone como esencia crear una
propia interpretacion histdrica, filoséfica y cientifica, tanto de la época antigua, contemporanea,
y poscontemporanea, teniendo como base la propia hermenéutica* de las culturas originarias
latinoamericanas.

2.8. Universos Sonoros

Como ya lo expusé Sequera (2011): Los Universos Sonoros los constituyen en primer lugar, las
culturas drabes en la interpretacion del "rabad" o "ravel” guaranizado. Ello retiene nuestra atencion
en dicha tradicion arabe en Paraguay, en las notables, preciosas y diminutas técnicas vocales, en el
repertorio religioso campesino guarani. Por otro lado el segundo aspecto altamente significativo en
la contribucién cultural de los universos sonoros lo constituyen lo que el mismo denomina como la
cultura afroguarani.

2.9. Mba'epu

Definicion desarrollada por Guillermo Sequera para designar a los instrumentos de la Peteke Peteke,
que en lengua Guarani hace referencia a "lo que hace sonar" a diferencia del concepto de "toque" que
ya resulta ser una definicién que aparece con el sistema colonial. Los instrumentos del grupo desde
sus origenes fueron fabricados con materiales autoctonos y propios de la localidad, se componen de:
el mimby® y el turii® que pertenece a los aer6fonos o instrumentos de viento, el gualambdu’ que forma
parte de los cordéfonos y el angua pardra® de la familia de los percusivos.

*Imperialismo: sistema de dominacién politico sobre en el cual una potencia militar ejerce su dominacion sobre otros pueblos.

*Hermeneutica: en el sentido filosdfico hace referencia a la interpretacion y compresién de los fendmenos teniendo en cuenta
el contexto sociohistorico en que ocurren.

*Mimby: en lengua Guarani hace referencia a una especie de ‘flauta’ que por el niimero de agujeros denota una cierta
influencia europea.

®Turii: Instrumento hecho en cuerno de ganado vacuno. Utilizado en épocas anteriores como signo comunicativo entre
comunidades distantes en diversas manifestaciones correspondientes al calendario agricola o religioso.

"Gualambdu: antiguo cordéfono o arco musical utilizado en rituales indigenas, formado por una cuerda tendida a un bastén

flexible.
8 Angua Pardrd: caja cilindrica de madera hechas de tronco de timbé recubiertas de vakapi o cuero vacuno.
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1. Las Primeras Migraciones Humanas

La paleoantropologia tiene la hipdtesis de que las migraciones de los primeros hominidos® se dieron
desde el lago Turkana ubicado en el continente Africano. A lo largo de esta evolucion de millones de
afios, la rama de la que desciende el hombre actual ha cubierto una lenta evolucion que ha influido los
habitos alimenticios, la comunicacion y el lenguaje y otros diversos factores.

Lago Turkana
Africa

Imagen 18 | Blue Marbel | NASA Collection
Creditos: Reto Stockli, NASA Earth Observatory

Uno de los aspectos sefialados en el proceso evolutivo humano son las migraciones que desde Africa
realiza el homo erectus'®, extendiendose también por Europa y Asia. Afirman que la salida desde
Africa conllevé cambios fundamentales en estilo de vida, los tropicos les ofrecian una seguridad y
una estabilidad con respecto a los recursos alimenticios, con frutos maduros y carne de algun tipo
durante todo el afio, pero en las zonas templadas, en donde apenas se pueden encontrar alimentos
en los meses de invierno el homo erectus desarrollé una estrategia que implicaba aprovechar los
alimentos en distintas estaciones del afo, logrando superar lo que antes fuera una barrera ecoldgica
para los hominidos.

Una vez que fueron perdiendo la cubierta del pelo, las poblaciones africanas del homo erectus tenian
la piel oscura que les proporcionaba una proteccidon contra los rayos solares ultravioletas y es légico
suponer que al migrar al norte, desarrollaron un color mas claro de piel como adpatacién a una menor
insolacion. En este periodo de la historia la principal manifestacion cultural del homo erectus fue la
tecnologia llamada achaulense, una gama sencilla pero versatil de utensilios de piedra para cortar, y
machacar.

*Hominido: etimolégicamente el vocablo del latin hom de ‘hombre o humano’ y el sufijo ‘ido’ que indica ‘ragos
que hacen pertenecer a un grupo’. En el sentido cientifico este termino designa a todo un género de humanos a lo
largo de la evolucion.

"®Homo erectus: en el sentido etimoldgico el prefijo homo hace referencia a ‘hombre’ y erectus a ‘erguido’. Para la
ciencia; ‘hombre que anda erguido’ perteneciente a la clasificacion de los hominidos. 6 i
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Segun las investigaciones de Leakey (1981) reconocido paleontdlogo britanico, en lo que refiere al
lenguaje parece un principio de adquisicion de lenguaje hablado a lo largo de la evolucién humana
deberia entenderse como un proceso escalonado. Arqueolégicamente la habilidad del lenguaje no
se puede constatar, pero se mostraron indicios de la relacién entre el manejo de los utensilios y el
habla. Al parecer una forma rudimentaria de comunicacion ya se habia dado entre los homo habilis'!
y posteriormente, la aparicién del homo erectus ya habria estado marcada probablemente, por un
mayor desarrollo de esta habilidad, tal vez con una ampliacién del vocabulario o una mayor capacidad
para establecer la estructura basica de la oraciones.

En 1586, se hallaron los primeros restos del homo de neardental'?, los primeros que se identificaron
como pertenecientes a un antiguo antecesor del hombre. La reunion de todas las caracteristicas fisicas
se sitiian, hace setenta mil afios como homo sapiens neandertalensis, estos fueron, segun lo que afirma
Leaky (1981); los tinicos hombres humanos que habitaron Europa y Asia occidental entre cien mil
y cuarenta mil afios atras. La evolucién del homo sapiens neandertalensis conllevo una importante
evolucion del cerebro, del modo de vida, la tecnologia de utensilios y entierro rituales, que nos habla
de un paso fundamental que marcaba la evolucion.

Luego de la desaparicion del homo sapiens neandertalensis hace ya cuarenta mil afios, surge el homo
sapiens™ que dio paso al hombre moderno. Sin embargo hasta la fecha no hay datos indiscutibles
para afirmar que el homo sapiens deriva del homo erectus, aunque se han encontrado fésiles que
indican una transicion. Otro punto importante radica, en el caso de Europa en saber si el hombre de
neardental habria surgido del homo erectus para luego convertirse en un callejon sin salida evolutivo.
En tal caso los estudiosos plantean la hipdtesis de que el hombre moderno evolucionaria directamente
del homo erectus africano al margen de los neandertales.

Hasta la actualidad este tipo de discusiones son habituales en el campo de paleoantropologia. Pero
en conclusion se intuye que a diferencia de las otras especies, en el género homo han surgido solo
dos ramas evolutivas y no se observa una radiacion adaptativa que da lugar a la aparicion de especies
distintas. Al parecer hay una secuencia continua desde el homo habilis, desde hace mas de dos millones
de anos atras hasta el homo sapiens. Este proceso aparece simultaneamente a la fabricaciéon de objetos,
el desarrollo del lenguaje, la aparicion de rituales, es decir un proceso de ascensiéon morfoldgica y
enriquecimiento cultural.

La hominizacién hace referencia al proceso de formacion de tipo morfolégico del hombre y cambios
bioldgicos, siendo la humanizacién la aparicion de manifestaciones psiquicas y culturales. La
conjuncion de ambas dimensiones seria el proceso de transiciéon que daria la aparicion del homo
sapiens. Como ya se menciond, no se puede determinar con una exacta certeza un proceso lineal
de evolucidn, pero segun los indicios de las investigaciones, se intuye que una vez desplazados hacia
Europa y Asia, es probable que los hominidos hayan migrado a través del estrecho de Bering y el
océano Pacifico hacia América, dando inicio a lo que serian los primeros pobladores del continente.

Leakey E. Richard (1981) La Formacion de la Humanidad. Barcelona, Espana: Ediciones del Serbal

""Homo habilis: del latin homo de ‘hombre’, y habilis, *hdbil’. Especie perteneciente a los hominidos.

?Homo de neardental: homo del vocablo latin ‘hombre’ y tal de la antigua palabra alemana que significa ‘valle’.
Considerado por algunos autores como la especie antecesora del homo sapiens.

*Homo sapiens: del latin, homo ‘hombre’ y sapiens ‘sabio’. Grupo perteneciente a la clasificacion de los hominidos 6 2
tambien conocido como seres humanos o hombre moderno.
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CARTOGRAFIA 1

Representacion de las primeras migraciones desde el continente Africano

Imagen 19 Blue | Marble | NASA Collection

LEYENDAS Creditos de Reto Stockli, NASA Earth Observatory
Desplazamiento @ Europa del Norte Norte América
@ Lago Turakana | Africa Estrecho de Bering Cuenca Amazonica | América del Sur

La paleoantropdlogia tiene la hipotesis de que las primeras migraciones de los hominidos se dieron
hace 1,5 millones de afios desde el lago Turkana en Africa para dirigirse hacia Europa del Norte y Asia.
Posteriormente se desplazaron cruzando el estrecho de Bering y el oceano pacifico hacia América.

Cuenca Amazonica
Ameérica del Sur

Se cree que que la cuenca del Amazonas fue el
origen de la Cultura Guarani y que con el paso
del tiempo fueron desplazandose por lo que en la
actualidad se conoce como territorio de Bolivia,

Brasil, Uruguay y Paraguay.

Imagen 20 | Blue Marbel | NASA Collection
Creditos: Reto Stockli, NASA Earth Obseruvatory
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2. Conquista y descubrimiento del Nuevo Mundo
2.1. La Modernidad como dominacion ldeoldgica

En el afio 1942 Cristobal Coldn se lanza a cruzar el océano desde Andalucia con el propdsito de llegar
a la India y a Asia por el Occidente. Luego de realizar varios viajes, finalmente, en uno de los tltimos
que realizo los indios le indican la ruta y llega América del Sur. El mismo muere en el afio 1506
creyendo que habia descubierto el camino por occidente a Asia, a esto se le denomino la invencion
del ser Asidtico de América, ya que este concepto solo existio en el imaginario colectivo. Colon fue
denominado el primer hombre moderno, ya que fue el primero en salir de la Europa Latina y dio el
inicio a la constitucion de la experiencia existencial.

Américo Vespucio también viaja al desconocido continente adentrandose en el corazéon de América,
y a medida que va transcurriendo su expedicion, segin lo que relata él mismo, la misma se volvia
cada vez mas compleja. Finalmente, en la carta enviada a Lorenzo de Medici, indica por primera
vez, que cree haber descubierto un nuevo mundo, que la gran masa continental es antipoda, la cuarta
parte de la tierra habitada por humanos primitivos y desnudos. En aquel entonces se hablaba de la
cuarta parte de la tierra, la dibujaron y la nombraron América en nombre de su descubridor. Para
muchos estudiosos latinoamericanos no fue un descubrimiento como tal, si no el reconocimiento de
una materia o una potencia donde el europeo comienza a imitar su propia imagen y semejanza. No lo
conciben como la “aparicion del otro” sino la proyeccion de los mismos. En el afio 1520 llega a Sevilla
despties de haber descubierto el estrecho de Magallanes y dar cierre al circulo, por decirlo de alguna
manera, para los europeos modernos la tierra habia sido descubierta.

Una vez reconocidos los territorios geograficamente se pasa al control de los cuerpos, afirma Dussel
(1994) exponiendo; “el conquistador es el primer hombre moderno activo que impone su individualidad
violenta a otras personas”. (p, 16) Hernan Cortez nacié en Medellin en 1485 partiendo a los 14 afios
a estudiar letras a Salamanca, tiempo después salié hacia la India, llegando en el 1504, estuvo cinco
o seis aflos en Santo Domingo como enconmendero explotando Indios, paso con Diego Veldzquez
a la conquista de Cuba, luego fue nombrado capitan para llevar a cabo la conquista de las tierras de
Yucatdn descubiertas en 1517. En las largas expediciones de descubrimiento que se realizaron encon-
traron las construcciones de piedra que no se habian visto nunca antes y que los indios caribefios iban
desnudos. Entre las primeras culturas observadas estuvieron la Maya y la Azteca.

En 1519 partiendo a Yucatdn, tuvieron noticias de que los Aztecas ya estaban enterados de sus
expediciones, los mismos crefan que era el retorno del rey Xetalpoac, por lo cual Cortéz fue recibido
como un Dios y Sefor. En los primeros periodos se traté a los embajadores muy bien y ya después
los europeos comenzaron disparando artilleria y desafiandolos a que luchasen, es asi que los indios
quedaron atemorizados y se negaron a luchar, a lo que los expedicionistas respondieron a que venian
a conquistarlos. En este contexto inicio el enfrentamiento de dos mundos diferentes en una lucha
totalmente desigual.

Dussel, Enrique. (1994) 1942. El encubrimiento del Otro. La Paz, Bolivia, UMSA - Facultad de Humanidades
y Ciencias de la Educacion - Plural Editores
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América Latina fue la primera colonia de la Europa Moderna, la colonizacion fue el primer proceso
europeo de la modernizacién al otro como lo mismo. Fue el comienzo de la domesticacion,
reproduccién de una cultura ya existente, la consecuencia de este proceso fue una América Latina
mestiza, una cultura denominada sincrética.

Dussel (1994) reflexiona que; "La conquista es un proceso militar violento en el que el otro es negado
y obligado a incorporarse a la totalidad dominadora como cosa.” (p, 19) Es asi que el dominio que
los europeos ejercieron sobre el imaginario del nativo, conquistado por violencia de las armas, fue
un proceso contradictorio ya que se predicaba el amor de una religiéon en medio de un proceso de
conquista irracional y violento. Después de ser descubiertos los territorios y conquistados los cuerpos,
era necesario controlar el imaginario desde una nueva compresion religiosa del mundo, era muy
comun que los conquistadores leyeran ante los indigenas textos que proponian la conversién a la
religién cristiano-europea para evitarles el dolor de la derrota. Ninguno pudo comprender lo que
se les proponia, después de la derrota sus Dioses habian sido vencidos en los cielos, ya que vencidos
estaban los ejércitos indios en la tierra, al vencedor no se le ocurrié incorporar elemento alguno de los
vencidos, ya que el mundo imaginario del indigena era demoniaco y como tal tuvo que ser destruido.

En 1524 se da inicio formal a la conquista espiritual, con la llegada de los doce primeros misioneros
Franciscanos que predicaron la doctrina cristiana-europea, este proceso duro hasta el periodo de
(1550 - 1600) aproximadamente. Esta conquista estaba fundada en ciertos ideales de manera que
solo podian reemplazar la visiéon del mundo sin asumir lo que ya existia, lo antiguo. Los indios eran
considerados barbaros que necesitaban de la evangelizacion, a partir de esto fueron tratados de manera
analoga, como los apdstoles predicaron a los griegos y romanos. Los indigenas no pertenecientes a las
culturas indigenas urbanas, eran vistos como una tercera clase de barbaros, por ello inmediatamente
eran inculcados hacia la doctrina cristiana, oraciones, mandamientos y preceptos.

El concepto de encuentro entre estos dos mundos se establece ocultando la dominacion del yo europeo
sobre el mundo del otro, del indio. Es asi que no se puede hablar de un encuentro entre culturas, mas
bien, es una relacion asimétrica donde el mundo del otro es excluido de toda racionalidad y validez
religiosa posible. Dicha exclusion se manifiesta bajo un argumento teolégico, se trata de la superioridad
sobre las religiones indigenas. Por lo tanto no pudo haber encuentro, lo que realmente hubo fue una
realizacion de los europeos en tierras americanas, es asi que dentro de este mismo proceso, la cultura
indigena, por decirlo de alguna manera, desaparece o se transforma por completo.

En (1994) Dussel establece que; "la modernidad es un concepto enmancipador racional que se volverd a
reafirmar con el paso del tiempo. Pero al mismo tiempo desarrolla un mito irracional, de justificacion de
la violencia, que como humanidad deberemos superar.” (p,19) En este argumento critica a la razén mo-
derna por encubrir un mito irracional. La necesidad de superacion de la “modernidad” es el ejercicio
que el autor sugiere poner en practica como sociedades lationamericanas.

Dussel, Enrique. (1994) 1942. El encubrimiento del Otro. La Paz, Bolivia, UMSA - Facultad de
Humanidades y Ciencias de la Educacion - Plural Editores
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En el aflo 1942, se asegura que es la fecha del “nacimiento” de la modernidad, aunque su gestaciéon
conllevo un tiempo de crecimiento previo. La Modernidad se origin6 en la ciudades europeas
medievales libres y en pleno renacimiento, centros de enorme creatividad pero es asi que realmente
“nacio” cuando Europa pudo confrontarse con el otro y controlarlo, vencerlo, violentarlo; cuando
pudo descubrirse como ego descubridor, conquistador, colonizador de la alteridad constitutiva de la
propia modernidad.

Dussel (1994) vuelve a reforzar que; de todas maneras, ese “otro” no fue descubierto, como otro, si no
que fue encubierto como lo “mismo” que Europa ya era desde siempre. (p, 17) Es de esta manera que
la filosofia de la liberacion que parte de esta alteridad de el “excluido” (entendiendolo como cultura
dominaday explotada), trata de exponer esas condiciones con la posibilidad de que el “el-otro-excluido”
y “dominado” pueda efectivamente intervenir como posible protagonista de su propia emancipacion.
Es asi que entendiendo esto, ahora el mito de la modernidad empieza a adquirir un sentido distinto.

2.2. El Eurocentrismo

En la ontologia Hegeliana el desarrollo es dialécticamente lineal mientras que en la historia universal
esta tiene una direccion en el espacio, va de oriente a occidente en donde Asia es el comienzo de todo
y Europa aparentemente es el final. Se cree que el mundo esta dividido en dos, el viejo y el nuevo.
América es vista como minoria, y América Latina queda fuera de la historia mundial al igual que
Africa, a pesar de que forma parte del trio -Europa-Asia-Africa-, y atin asi no fue tomada como parte
de la historia universal y como movimiento o desarrollo histérico. Europa se convirtié en el centro
del mundo, segtin la historia oficial. Hegel, también afirma que el espiritu germanico es el espiritu
del “nuevo mundo” y que el principio de este imperio debe ser ajustada a la religion cristiana. Para la
Europa cristiana nada tiene que aprender de otros mundos u otras culturas.

Una totalidad dividida en etapas, por un lado la primera época; migraciones germanicas en tiempos
del imperio romano y la segunda época; la edad media feudal. Es aqui donde se pueden ver hechos
finales relevantes, como por ejemplo el renacimiento de las letras y el arte, el descubrimiento de Amé-
rica (se afirma que este hecho solo marca el termino de la edad media pero no constituye una nueva
edad) tercera época; la modernidad que inicia con la reforma Luterana desarrollada en la ilustracién y
la revolucion Francesa. Para Hegel el descubrimiento de América no es determinante de la moderni-
dad, sin embargo Dussel afirma lo contrario pues dice que la experiencia de conquista fue esencial, fue
la construccién de lo que el denomina, el ego moderno, el ego o la subjetividad europea inmadura que
se ira desarrollando durante el proceso del colonialismo, hasta llegar a Hernan Cortés con la conquista
de México, quien pasa a constituirse como “-sefior-del-mundo” producto de la voluntad del poder.

Esta hipotesis no niega a la razoén sino a la irracionalidad postmoderna violenta, victimaria y
dominadora basada en mitos y fundamentos destructivos de un europeismo que se funda en ideas
“eurocentricas” y “desarrollistas”

Dussel, Enrique. (1994) 1942. El encubrimiento del Otro. La Paz, Bolivia, UMSA - Facultad de
Humanidades y Ciencias de la Educacion - Plural Editores 6 6
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3. Origen de los Pueblos Guaranies

En el momento de la conquista europea los Guaranies ocupaban una gran parte del sur de América,
eran también llamados las culturas de la selva tropical. Los Guaranies que vivian al borde de los rios
obtenian sus recursos de la horticultura, de la caza, la pesca y de la recoleccion. La alimentacion vegetal
estaba constituida principalmente de maiz y de mandioca, pero también cultivaban una cantidad de
otras plantas alimenticias como; zapallos, batatas, habas, cacahuetes o no alimenticias como el tabaco
y el algodon.

Vivian en casa multifamiliares, en lenguaje antropolégico llamadas malocas. Las mismas tenian la
capacidad de albergar hasta 200 personas. Los lazos de parentesco eran el fundamento de toda la
estructura social, determinaban las unidades politicas, econdmicas y sociales. Esta se distinguia
radicalmente de los intercambios mercantiles de los europeos, ya que estaban basados en la
“reciprocidad” Existian dos tipos; ayuda mutua entre individuos o grupos que se consideraban en
igualdad e intercambiados entre jefes y subditos.

La unidad socioecondmica de base era denominado teii, que significa linaje o familia extensa, y
comprendia a los descendientes de un ancestro comun con sus mujeres. A la cabeza de cada linaje
estaba un jefe, mientras que los miembros del linaje se debian ayuda mutua en caso de guerras contra
otros grupos. Esta estructura se caracterizaba segun Necker (1990) por ser; “un sistema implicito de
derechos y deberes mutuos, por una solidaridad revelada ocasionalmente en situaciones graves, por la
certeza de cada colectividad de saberse, rodeada, por ejemplo, en caso de carestia o de ataque armado, de
extranjeros hostiles, de aliados y parientes”. (p, 29).

Estos grupos no tenian autoridades imperiales, similares a la de los Incas o Aztecas, pero si bien,
tampoco eran anarquicos, regularmente recibian consejos de ancianos para tomar las decisiones.
Existia también la figura de un jefe a la cabeza del teii, este jefe era llamado “cacique” por los espafioles
que con el tiempo difundieron ese término. El jefe tenia un privilegio, la poligamia, pero a cambio
tenia obligaciones que al no ser cumplidas podia significarle el abandono de todo el grupo. Era muy
importante que el jefe conduzca adecuadamente la politica del grupo, la generosidad y hasta se le
atribuia cualidades de chamdn que eran utiles a la comunidad. Existian dos tipos de jefes entre los
Guaranies; “el padre de linajes” que se encargaba principalmente de las relaciones de parentesco y por
otra parte se encontraban los “jefes chamanes” que de alguna manera habian logrado imponerse a la
cabeza de los linajes y los pueblos, suplantando a los jefes herditarios demostrando poderes misticos
y religiosos excepcionales.

Dichas estructuras sociales de las comunidades Guaranies y las modalidades del ejercicio de poder
influenciarian de una manera decisiva el proceso de conquista espaiola, asi como el establecimiento
de las Reducciones en el Paraguay.

Necker, Louis. (1990) Indios Guaranies y Chamanes Franciscanos. Las primeras reducciones del
Paraguay 1580 - 1800. Asuncion, Paraguay, CEADUC - Biblioteca Paraguaya de Antropologia 6 7
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CARTOGRAFIA 2

Imperio Inca y Principales Divisiones Guaranies. Siglo XI.
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Gradfico inspirado en: Necker, Louis. (1990) Indios Guaranies y Chama-
nes Franciscanos. Las primeras reducciones del Paraguay 1580 - 1800.
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3.1. Primeras Relaciones Hispano-Guaranies

Antes de la llegada de Fray Luis de Bolafios y sus compaiieros, se crearon las primeras relaciones his-
pano-guaranies, este primer periodo entre 1537 a 1556 estuvo marcado por muchas revueltas armadas
en las que los Guaranies en contadas ocasiones planearon masacrar y expulsar a los espafoles. Hacia
1546 hubo una nueva tentativa de expulsar a los espaiioles en la que participaron todos los Guaranies
en un radio de mas de 100 kildmetros alrededor de Asuncion, en esta ocasion los conquistadores de-
bieron aliarse con los "indios paleoliticos del Chaco" como los denomina Necker (1990) para dominar
esta revuelta que necesité una gran campana militar, en este caso si se dio una alianza “hispano-india”
pero aun asi, el establecimiento de los europeos no fue en ningin caso a través del consentimiento
mutuo, sino que fue impuesta por los espanoles a los Guaranies que se encontraban impacientes por
recuperar su soberania y por acabar con las violencias de los conquistadores.

El deseo de independencia era reforzado por varias razones; la entrega de mujeres a la fuerza, la hui-
da de los indios hacia otras regiones alejadas, la desestabilizacion de la economia de los Guaranies a
través de la carga que imponia el abastecimiento de los espafioles, la introduccion de enfermedades
contra las cuales las comunidades no estaban inmunizadas, todo esto rapidamente fue desorganizan-
do a las grandes teii y teko'a, que rapidamente dejaron de existir.

Entre los aflos 1556 y 1580 se dio el segundo periodo en donde los movimientos de rebelion se
multiplicaron y en muchas regiones consiguieron el triunfo. Después de estas revueltas los espafioles
de manera temporal se apropiaron de un gran parte del Paraguay y de sus indigenas, estos consiguieron
enfrentarlos a pesar de poseer un armamento muy inferior. Segin Necker (1990); la resistencia indigena
se intensifico a partir del 1556 y el padre Marcial de Lorenzana, fundador de la primera reduccién
jesuitica lo expresé muy bien en una carta al rey de 1621:“Los Guaranies son altivos y soberbios. Y a
todas las naciones llaman esclavos sino es al Espariol. Pero no le quiere llamar sefior sino cusiado o sobrino
porque dicen que sélo Dios es su sefior. Porque, como he dicho, el ayudar al Espariol y admitirle en sus
tierras fue por via de cuiiadazgo y parentesco. Empero, después, viendo los Indios que los Esparioles no los
trataban como a cuniados y parientes sino como a criados, se comenzaron a retirar y no quieren servir al
Espaiiol. El Espaiiol quiso obligarle, tomaron las armas los unos a los otros, y de aqui se fue encendiendo
la guerra la cual ha perseverado casi hasta ahora”. Asuncién, 6 de enero de 1621. (p, 37) Los estudios
afirman que los espafoles cambiaron de actitud con respecto al Paraguay, cuando descubrieron que en
1548 el Peru habia sido conquistado por Pizarro, entonces dejaron de considerarlo como una region
temporal y decidieron establecerse de manera permanente en busca de realizar los suefios que les
habian empujado a partir hacia el nuevo mundo.

Fue entonces cuando se instald6 un nuevo sistema de explotacidn; la encomienda. El sistema de
encomiendas que se instald en la region se diferenciaba del resto de las regiones centrales de América.
Entre los Guaranies, dos tipos de encomiendas fueron instauradas; una llamada originaria o yanaconas,
que incorporaba a indigenas que vivian todo el afio en casa del encomendero que poco se distinguia de
la esclavitud; la otra, llamada mitaya, que comprendia a los otros Guaranies muchos mas numerosos,
que continuaban viviendo en sus pueblos y que venian periddicamente a servir a sus encomenderos
en las casas y campos de estos.

Necker, Louis. (1990) Indios Guaranies y Chamanes Franciscanos. Las primeras reducciones del
Paraguay 1580 - 1800. Asuncion, Paraguay, CEADUC - Biblioteca Paraguaya de Antropologia 6 9
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El servicio de los indios dejo de estar basado en la red de parentesco establecida por las alianzas
contraidas entre soldados espafoles y mujeres Guaranies, se determind a partir de entonces por un
documento juridico emitido por el Emperador que no tenia evidentemente legitimidad alguna para
los indios, y por sobre todo los espafoles se encargaron de desestablecer por completo el sistema de
reciprocidad Guarani.

Al final de este segundo periodo, la situacion se tornd desastrosa tanto para las espafioles como para
los Guaranies. La poblacién indigena disminuy6 dramaticamente y esto claramente afectaba también
a la economia de los espafioles, teniendo en cuenta que ademas las poblaciones y territorios que con-
trolaban se habian encogido desde 1556 y que realmente solo eran amos de algunas zonas alrededor
de Asuncion.

Laultima esperanza de los Guaranies era que los espafoles y su decendencia mestiza, que se comportaba
de manera igualmente opresora, se fueran del territorio. Es en este mismo contexto, que en el afio
1575 se da la llegada a Asuncidn, de Alonso de San Buenaventura y Luis Bolafios de la orden de San
Francisco, los hombres que como segtin algunos contemporaneos afirman, aportarian “un poco de
luz” al Paraguay.
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4. El Modelo Misionero Franciscano
4.1. La Orden Franciscana

A comienzos del siglo XIII fue fundada la Orden de los Frailes Menores o Franciscanos, por Giovanni
di Bernardone, llamado San Francisco de Asis. El quiso que segun su ejemplo los adeptos de su orden
vivieran exclusivamente de la mendicidad y renunciaran a toda posesion. “Si querereis ser perfectos, id
y vended lo que poseéis y dad el dinero a los pobres, y tendréis un tesoro en el cielo. Que aquel que quiera
seguirme renuncie a si mismo.” La aspiracion a una aplicacion de estas palabras al pie de la letra fue la
base de la religiosidad Franciscana, su ideal de humildad se oponia a toda forma de organizacién, ya
que esta da la primacia a unos individuos sobre otros, no aprobaba ni siquiera el estudio, ya que se
oponia al ideal de pobreza y de humildad.

Necker (1990) asegura que; “en la época de la conquista del Paraguay, la orden acaba de pasar por
una fase de renovacion. En 1517 el Papa consagro su division en ramas, la de los Conventuales, quienes
podian poseer, y la de los Observantes, que se esforzaban por practicar la pobreza evangélica y vivian
de la mendicidad. Cuando América fue descubierta y colonizada por Espafia, fueron los Observantes
quienes dominaron el franciscanismo durante aquella época, es a esta rama a la cual pertenecen los
frailes”. (p, 41 - 42).

Esta renovacion fue esencial dentro del proceso, ya que cuando la orden franciscana se establecié
en América, su organizacion tuvo muy pronto estructuras territoriales y jerarquicas; contradiciendo
el rechazo del franciscanismo por la organizacion, aunque se caracterizaban, por la suavidad, la
descentralizacion y horizontalidad. Estas modificaciones en gran parte se debieron al papel y a la
posicion especial de la Iglesia en el “Nuevo Mundo’, la corona de Castilla obtuvo poderes especiales,
otorgados por el Papa a comienzos del siglo XV1I, cuyo ejercicio estaba designado por el termino del
Patronato Real. En virtud de esos poderes, la corona tenia la competencia de intervenir soberanamente
en el envio de religiosos a las colonias, en la fundacién de conventos, en el nombramiento de Frailes
para ciertos cargos y en muchos otros aspectos de la Iglesia de ultramar.

Necker (1990) expone que; por medio del Patronato Real la iglesia americana se convirtié en un brazo del
poder civil, un instrumento de control y de gobierno de la metrépoli para ganar posesiones. La inquisicion
no solamente fue empleada para luchar contra la herejia religiosa, sino también para controlar la
penetracion de ideas politicas peligrosas para el régimen colonial. (p, 43)

La monarquia Espafola utilizé a los Franciscanos particularmente en la administracion de los nativos,
a inicios de la primera mitad del siglo XVI los frailes menores empezaron a ser empleados en las
regiones centrales, como; México, América Central y Pert, no solamente como evangelizadores de la
fe cristiana si no también como instrumentos en favor de integracion del nuevo orden socioeconémico
traido por los Espafioles.

Necker, Louis. (1990) Indios Guaranies y Chamanes Franciscanos. Las primeras reducciones del
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No se conocen estudios etnohistoricos sobre la obra de los frailes menores en las regiones centrales
durante el siglo XVI, es decir estudios que otorguen una visiéon completa de que permitan estudiar
la relacion de las culturas y comportamientos indigenas como la ideas y acciones europeas. Aun asi,
estudiosos afirman que; de entre todas las 6rdenes religiosas, la de San Francisco con la compania de
Jests, fue la mejor recibida por los Indigenas.

El dltimo cuarto de siglo XVI fue cuando la orden de los Franciscanos, se estableci6 verdaderamente
en el Rio de la Plata, es decir, en la misma época de las fundacién de las primeras reducciones Guara-
nies. Entre 1574 y 1606 fueron creados los cinco conventos, el de Santa Fe, Asuncion, Buenos Aires,
Corrientes y Concepcion del Bermejo. En el afio 1612, el arraigo de la orden se manifestd con la fun-
dacién de la Provincia franciscana de la Asuncion, remplazando asi a la custodia del Paraguay, que
dependia de la provincia del Peru.

La creacidén de estos conventos permitid, por primera vez, el establecimiento de un personal francis-
cano estable en el Rio de la Plata. En su mayoria, los frailes provenian de Espaiia, pero hubo también
algunos criollos o mestizos que fueron admitidos en la orden desde 1583 aproximadamente, y proba-
blemente algunos religiosos procedentes del Tucuman o del Peru.

El Rio de la Plata y su miseria habia dejado de atraer a los europeos y para obtener religiosos que
aceptaran enrolarse en expediciones hacia esta region, fueron cada vez esfuerzos mas considerables
de parte de las autoridades civiles y franciscanas, aunque aun asi hubo numerosas deserciones en el
camino. A parte de algunos inadaptados sociales, solamente los Frailes mas resueltos y que creian mas
firmemente en su mision aceptaron llegar y quedarse en el Rio de la Plata.

Juan de Rivadeneyra custodio y fundador de los primeros conventos, altamente respetado, dejé una
relacion sobre el Rio de la Plata en 1581 que demuestra la amplitud de miras politicas y econdémicas, o
Luis Bolafos fundador de las reducciones cuya importancia apareceran a lo largo de toda la primera
etapa de esta investigacion. No menos importante fue: Martin Ignacio de Loyola quien fue el “sobrino”
fundador de la compania de Jesus, que luego de haber dado la vuelta al mundo vino en 1597 a dirigir
los destinos franciscanos en Asuncion, defensor de los indios, promotor de las reducciones, obispo,
organizador del primer concilio diocesano del Rio de la Plata, representante ante la corte de Madrid
de los intereses de los colonos.

Dando finalidad a este apartdo se puede concluir que el autor no realizé un estudio panegirico de los
Franciscanos en el Paraguay, ni de sus obras, pero si demostro la calidad humana de estos hombres, y
la envergadura y seriedad con la cual adoptaron los preceptos de Francisco de Asis, actitud que jugo
un papel fundamental en el proceso por el cual la paz fue establecida entre espafioles y Guaranies, en
medio del largo y a su vez violento proceso histérico de colonizacion.
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CARTOGRAFIA 3

Zona de accion de los Franciscanos y Jesuitas entre los indios Guaranies. Fines del
siglo XV1y principios del siglo XVI11.
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Grdfico inspirado en: Necker, Louis. (1990) Indios Guaranies y Chamanes
Franciscanos. Las primeras reducciones del Paraguay 1580 - 1800. Asuncion,
Paraguay, CEADUC - Biblioteca Paraguaya de Antropologia.
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4.2. Los Franciscanos en la mitologia Guarani

Es importante recalcar que en base a los textos estudiados, se intenté realizar —a diferencia de la
mayoria de las investigaciones etnocéntricas— una interpretaciéon de lo que el sistema misionero
representd para los Guaranies. Segun las fuentes, se afirma el hecho de que los indios veian en los
Frailes a poderosos magos, hasta quizas una especie de mesias comparables a los que ellos conocian
de su propia sociedad.

Los chamanes Guaranies tenian la reputacion de poseer todo tipo de poderes sobre la naturaleza y los
hombres. Ciertos chamanes eran considerados verdaderos “hombres-dioses”, llamandose a si mismos
“creadores del cielo y de la tierra’, llegaban a afirmar que eran el ancestro mitico que regreso a la tierra.
Tenian fama de poder curar, de provocar enfermedad y de hasta matar a distancia. Los indios pensaban
. <« 4 b2 4 . . 7 (¥R . »

que ciertos “mesias” tenian el poder de conducirlos hacia el paraiso o “tierra sin mal” del cual hablan
las mitologias. La realidad de esta creencia se manifiesta en las innumerables migraciones que segin
los estudiosos del tema realizaban los Tupi Guarani, con la ilusién de llegar a la tierra prometida.

Existian diferentes tipos de ritos practicados por los chamanes en el ejercicio de sus poderes magicos,
rituales que incluian; cantos, danzas, brillantes ornamentos de plumas, las maracas, especie de
sonajeros hechos con calabazas que eran vaciadas fijadas sobre un mango rellenadas con semillas; el
ruido que estas hacian cuando se las sacudia eran consideradas “la voz de los espiritus”

Los chamanes gozaban de un gran respeto por los indios, quienes por todos los medios se esforzaban
por obtener sus favores. No era raro que un chaman adquiriera el poder politico absoluto en un teii o
en tekoa y tomara el lugar de un jefe laico. Sucedia frecuentemente que si sus poderes magicos ya no
parecian eficaces, eran expulsados del pueblo o hasta ejecutados ya que no cumplian las obligaciones
que se esperaban de él como tal.

Ninguna duda hay, de que asi como los Jesuitas, los Franciscanos también fueron considerados por los
Guaranies como poderosos magos. Los frailes menores, fueron denominados por indios como Pa’i,
nombre que no solamente daban a los chamanes indigenas si no también al héroe civilizador mitico.
Llamaban Pa’i Ruvicha al cacique indigena, Pa’i Tuyd (Pai Viejo) al Cura, y Pa'i Mini (Pa'i Pequefio)
al vicario. Necker (1990)

Segun los estudios de Necker (1990); “son las leyendas las que mds aportan a dar detalles sobre la
asimilacion de los Franciscanos en el espiritu de los Guaranies.” (p, 42) Es posible que estas leyendas
pudieron llegar a tener un origen netamente europeo ya que en los siglos XVI y XVII estos, crefan
facilmente en lo sobrenatural. Sin embargo, parece que la mayoria de ellas, por ejemplo, las que se
refieren a Bolafos, expresan bien, a pesar del paso del tiempo y las transcripciones que se hicieron las
creencias que los Guaranies tenfan con relacion a los Franciscanos.

Necker, Louis. (1990) Indios Guaranies y Chamanes Franciscanos. Las primeras reducciones del
Paraguay 1580 - 1800. Asuncién, Paraguay, CEADUC - Biblioteca Paraguaya de Antropologia
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Es asi que Bolafos se ve atribuido a una cantidad de poderes sobre naturales sobre los elementos, la
naturaleza y los hombres. En primer lugar, poderes sobre el agua, como cuenta una leyenda; cerca
de Altos, primera reduccién fundada por Fray Luis Bolafios existe un gran lago llamado Ypacarai
lo que en castellano significa “leche del lago bautizado”, segtin el relato que circula hasta nuestros
dia, llegé un momento en que las aguas crecieron de manera indiscriminada e inundaron toda la
region. El Franciscano introdujo entonces sus sandalias en el agua y le prohibi6 sobrepasar sus limites
habituales. Desde ese entonces el lago y el rio se tranquilizaron inmediatamente y permanecieron
desde ese instante siempre en su nivel natural.

Existen otras leyendas también, en donde se le apropian poderes sobre el fuego, el viento y los animales.
Y no solamente sobre los elementos y la naturaleza, también le atribuian el poder de la sanacién, de
provocar enfermedades y matar a distancia. Estos poderes que atribuian al Fraile se asemejaban al de
los chamanes Guaranies. Segun las crénicas y documentos recolectados por el autor, parece ser cierto
que Bolafios era considerado por los Guaranies como un “pequefio dios” o “pa’i mini”.

Seguin los documentos, se cuenta que Bolafos durante su vida misionera no dormia entre los indios, si
no que iba a la montafia con su bordén y manto, que no tuvo mas ropa para reparo de los aguaceros y
frios, y habiendo pasado lo mas de la noche en oracién y disciplinas, se arrimaba a un tronco de arbol
a descansar, por volver por la mafnana al beneficio de la vida espiritual. Su comer era un poco de maiz
tostado y su beber un poco de agua caliente. Inclusive, se sabe que fue muy dado a la oracién y profunda
en ella, tanto que muchas veces lo veian los indios elevado en el aire con el rostro resplandeciente.

Este poder de levitacion atribuido al Pa’i Luis, lo acerca a los magos apapoctiva Guarani, que segiin una
tradicion recopilada a comienzos del siglo XX, se tornaban tan ligeros a fuerza de danzas y ayunos, que

7 (¥R . » . . <« . b2l
podian volar a la “tierra sin mal”. El Jesuita Montoya era considerado como un “sol resplandeciente’, y
corria la voz de que era él el “tupa eté’, el verdadero Dios.

La introduccion de los personajes Franciscanos como parte de las leyendas Guaranies, fueron
fundamentales en el proceso de dominacién y formacién de las primeras reducciones del Paraguay,
ya que el papel pacificador desempefado por los religiosos fue esencial para que los Guaranies, por
decirlo de alguna forma, abandonen la “resistencia” cultural impuesta por casi medio siglo, ante la
agresiva invasion que buscaban realizar los opresores espafoles, ejerciendo su dominacion en el
marco de la encomienda y otras instituciones totalmente extrafas a la cultura indigena.
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5. Las Primeras Reducciones del Paraguay
5.1. Los Tava Pueblo: ordenamiento de dominacion colonial

En las paginas anteriores se expuso con la finalidad entender un poco mas, a la cultura Guarani exis-
tente antes de la llegada de los europeos, su estructura socioeconémica y sociopolitica, a su vez se
comprendid y contextualizd la llegada de los primeros espafioles a las tierras de América del Sur a la
cual los indios opusieron resistencia general al intento de dominacion espafiola por medio de armas,
violencia e instituciones que para ellos resultaban totalmente desconocidas para los nativos, como por
ejemplo la encomienda. Las tentativas europeas de reducir por las armas a los indigenas no se con-
seguian, y al someterlos, tenian como unico efecto la masacre de los numerosos indios y la continua
caida demografica de los Guaranies. La resistencia indigena tuvo como causa principal el cambio de
actitud de los espafoles hacia los nativos a partir de 1550 mds o menos, la dominacién de estos dejo de
existir en las formas acostumbradas, es decir, los lazos de parentesco y de reciprocidad que regulaban
las relaciones sociales con los indigenas. Es asi que de parientes y aliados de los indios, los espafoles
se transformaron en amos y opresores.

El padre jesuita Ruiz de Montoya explica que la palabra la palabra “reducir” significaba no solamente
concentrar a los indios en los pueblos, sino también someterlos a una vida politica y humana. Como
ya se mencion al inicio de la investigacion, esto se referia de cierta forma a inculcar a los indios a
abandonar comportamientos culturales o sociales que eran contrarios ya sea a la moral o la religion
espafiola, como por ejemplo; la desnudez, el animismo y la poligamia. Con la llegada al Paraguay en
1575 de los primeros Franciscanos, Alonso de San Buenaventura y Luis Bolafos, estos no carecian
del todo de experiencia con los indios, ya que la expedicidon de Ortiz de Zarate, a la que pertenecian
los dos Frailes, habia entrado en contacto varias veces con los indios. Tuvieron encuentros como por
ejemplo; con los nomadas Charruas que vivian en el actual territorio del Uruguay, por lo que cuentan
los documentos, esos encuentros fueron hostiles y en una ocasion estos tltimos mataron a 42 espafo-
les y poco falté para que masacraran a los Franciscanos.

Necker (1990) intuye, en base a sus estudios, que es posible que San Buenaventura y su compafiero
Bolafios en el transcurso de sus viajes, hayan tenido alguna experiencia misionera entre los
Guaranies que habitaron la costa del actual estado brasilefio de Santa Catarina. Una vez que llegaron
a Asuncion, los dos religiosos recorrieron por muchos afos las localidades de los mitayos Guaranies,
sin alejarse mds de tres leguas (10 a 15 kilometros) de la capital. El adoctrinamiento y la prédica
en base a los sacramentos fue en lo que consistid la accion de los Frailes, aunque en los primeros
afios sus actividades sobrepasaron el plano puramente religioso, segiin una persona que vio llegar
los religiosos al Paraguay, declar6 que se ocuparon de poner a los Indios en policia, no da detalles,
pero probablemente esto significa que se esforzaron por suprimir la desnudez, la poligamia, y la
cohabitacion en casas grandes sin divisorias. La fundacion de las primeras reducciones Paraguayas a
partir del afio 1580, poseian caracteristicas muy especiales ya que en ellas se manifestaron la aparicion
de nuevos tipos de organizaciones de pueblos en los aspectos econdmicos y sociales, organizaciones
que iban a transformarse en caracteristicas de las misiones periféricas, como la reduccion de Altos e
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La Reduccion de Altos

La primera reduccion del Paraguay, segun las investigaciones, se asegura que fue la de Altos en el afio
1580. Luego de que los frailes hayan estado evangelizando durante un par de afnos a los indios de la
provincias “de arriba’, retornaron a Asuncion y se dispusieron a agrupar parcialmente a los indios hasta
entonces dispersos en la region cercana a la capital. El lugar fue elegido Altos o Los Altos, situado a
mas o menos 40 kilémetros al este de Asuncion sobre una montafia baja y boscosa. Los Franciscanos
lograron reunir alli alrededor de 1000 a 1300 personas.

El origen de esta fundacion se debié sin duda a la presién de la Corona de Espana, que hizo un
esfuerzo constante para que los indios de toda América fueran establecidos en reducciones, aunque
puntualmente, la creacion de este pueblo tuvo la necesidad de dar solucién a uno de los problemas que
aquejaba en aquel momento; el ganado vacuno en plena expansion. El perjuicio causado a los indios
por el ganado europeo en casi toda la América fue frecuentemente sefialado por los historiadores.
Hacian dafo a las rozas y a las labranzas de los nativos y esto causaba que pasen grandes necesidades,
era tan grande el perjuicio que el Gobernador Juan de Garay tuvo que decidir dar una ordenanza
protectora a los indigenas, y la informacion indica claramente que Altos fue fundada para remediar
tal estado de las cosas.

La Reduccion de 1ta

En 1585, segun los Franciscanos, donde habian pasado dos o tres afos, se dirigieron a la provincia
del Caraibad, sudeste de Asuncion y distante a aproximadamente 50 kildmetros de ella. Comenzaron la
segunda reduccidn, la de Itd. Segun se afirma, la tarea fue mucho mas dificil ya que los indios de los
alrededores de la capital se encontraban completamente desorganizados, su resistencia se expresaba
unicamente por medio de la huida, sin embargo los Guaranies del Caraiba se defendian vigorosamen-
te, tanto en el plano militar como en el cultural contra la dominacién espafola.

Desde los primeros afios de la conquista, estos se habian distinguido por su valor en la guerra, to-
mando parte activa en la revuelta general Guarani que tuvo lugar hacia 1546. Se sabe que este grupo
participo en las revueltas armadas de los afios 1559 - 1560, 1564 - 1568, y hasta la ultima de la que
se tiene data, en el afio 1582, solamente unos afos antes de la intervencion de los Franciscanos, estas
resistencias tomaron la forma de un rechazo de la encomienda y de practicas religiosas.

La fundacion de Ita tuvo por efecto someter definitivamente a los Guaranies del Caraiba a la
dominacién espafiola. Expone Necker (1990); segun las palabras de un testigo; ‘estaban metidos en
los montes, rebelados, en sus ritos y cantos, mds tiempo habia de cuarenta afios y con sus predicaciones
y buena doctrina los aseguraron y los atrajeron al reconocimiento de nuestra Santa Fe Catélica”. (p, 69)

Itd permanecié bajo la administracién de los Franciscanos durante toda la época de la colonia. Los
Frailes Menores perdieron potestad sobre ella en la ultima etapa del siglo XVIII.

Necker, Louis. (1990) Indios Guaranies y Chamanes Franciscanos. Las primeras reducciones del
Paraguay 1580 - 1800. Asuncion, Paraguay, CEADUC - Biblioteca Paraguaya de Antropologia 77
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5.2. La Reduccion de Yaguaron

Una vez pacificados los indios de Caraiba, los franciscanos fueron un poco mas al este, a una provincia
llamada, en aquel entonces Acay. El mismo grupo de religiosos se dirigié alla hacia 1586 y 1587.
Los Guaranies que encontraron segun se asegura perecian ser menos belicosos que los del Caraiba.
Aunque sin embargo también participaron en numerosos movimientos de resistencia armada entre
los afios 1559 y 1568.

Los Frailes reunieron alrededor de 1700 indios del Acay y sus alrededores en el pueblo de Yaguarén
que fue establecido a aproximadamente 5 kildmetros de Itd. La fundacién de Yaguarén también tuvo
una funcion pacificadora, segin lo que aparece en la informaciéon de 1618. En base al la observacion
de Necker (1990), uno de los testigos afirma que; ‘en Yaguardn, los Franciscanos juntaron otros qui-
nientos indios que desde entonces hasta hoy dia estan en mucha policia y doctrina como los del pueblo
de Itd.” (p, 69)

La administracion Franciscana de este pueblo dur6 hasta los afios 1599 o 1600, para luego ser confiada
esta al criollo Hernando de la Cueva cura secular como lo serian todos los administradores hasta la
segunda mitad del siglo XVII. Con la creacion de la reduccion del Acay, Asuncion habria conquistado
el control de su retaguardia Guarani, logrando mantener, por decirlo de alguna manera “bajo control”
a las comunidades indigenas que, como se dijo, se encontraban en desorganizacion. La eficacia de
accion pacificadora de los religiosos, se encuentra en el hecho de que ellos, mas que otros espafioles
pudieron convertirse ante los Guaranies como titulares de una autoridad legitima, gracias a esta auto-
ridad, pudieron desplazar a la impotencia a los magos indigenas, propulsores de rebeliones.

La accién misionera y social de los Franciscanos en el Paraguay, durante el ultimo cuarto del siglo
XVI, se ejercié sobre todo sobre los Carios, quienes se encontraban a los alrededores de Asuncion.
Después de haber agrupado a los indigenas en Altos, Itd y Yaguaron, retornaron y permanecieron fre-
cuentemente en esos pueblos, que fueron el centro de su atencion.

En los afios posteriores, Bolafios y sus compaifieros se ocuparon también de otros Guaranies, al Norte
de Asuncion, en las provincias de “arriba” y al Este, como el Guaird. La intervencion de los Frailes en
esas regiones tuvo efectos profundos y duraderos, manifestados en la creaciéon de una media docena
de reducciones, como la de; Tobati, Atyra, y Ciudad Real o Villa Rica, que hasta hoy, en nuestros tiem-
pos existen como pueblos mestizos.

Necker, Louis. (1990) Indios Guaranies y Chamanes Franciscanos. Las primeras reducciones del
Paraguay 1580 - 1800. Asuncion, Paraguay, CEADUC - Biblioteca Paraguaya de Antropologia
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CARTOGRAFIA 4

Reducciones fundadas porlos Franciscanos en el Paraguay con fechas de fundacion.

Rio
Paraguay

Yaguaron

LEYENDAS

Reducciones Franciscanas

M. Juti (1611) G. 1ta (1585) A. Guarambaré (1580 - 1600)

N. ltati (1615) H. Altos (1580) B. Perico (1580 - 1600)

P. Yaguapoa (1610) 1. Yaguarén (1586) C. Ypane (1580 - 1600)
Q. ltapua (1615) J. Petit (1608) D. Atyra (1580 - 1600)

K. ltape (1602) E. Jejuy (1580 - 1600)

L. Caazapa (1608) F. Tobati (1580 - 1598)

Grafico inspirado en: Necker, Louis. (1990) Indios Guaranies y Chamanes
Franciscanos. Las primeras reducciones del Paraguay 1580 - 1800. Asuncion,
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Imagen 21 | Nino Mbya con guitarra | Fotografia de Guillermo Sequera

Ca’azapa, Paraguay (1997)

6. El Mundo Sonoro de las Culturas Originarias
6. 1. Los sonidos y su profundo vinculo de entramados con la naturaleza

Como lo expone Sequera (2007) en su investigaciéon de aproximacion conceptual hacia el universo
sonoro de los pueblos originarios: “Cosmofonia se origina a partir de buscar un concepto mds amplio
que pueda englobar toda invencion sonora creada por los pueblos originarios.”

Sequera (2007) sugiere en esta definicién que se compone de dos vocablos; cosmos, el universo todo, y
fonia de sonidos, ambos de etimologia griega. ; Por qué dicha propuesta en su nominacién? porque el
termino musike (musica) en su definicion genérica, por sus expresiones instrumentales y diversidad
de formas, expresa con comodidad, a la acepcion, en cierta medida, de la cultura musical occidental
basada en la creacion musical de autor, de caracter individual creativo. Es asi que la musica occidental
fue trasportada a estas regiones durante el proceso de conquista y dominacién. La poblaciéon admi-
nistradora en dicho dominio necesitaba practicar del gozo musica; musica y danza de corte en sus
diferentes formas. Con la experiencia de las reducciones misioneras, se utilizaba a la musica y a sus
diferentes formas de expresion, tanto de uso religioso, social o profano, utilizados como instrumentos
ideologizados en los procesos de transmision de ideas a favor de la dominacién a la poblacion indi-
gena. En este mismo proceso la poblacion nativa fue adaptando y seleccionando en medio de dicha
transicion técnicas de expresion con sus propios matices que con el correr del tiempo fue adquiriendo,
por decirlo de alguna manera, su propia identidad.

Sequera, Guillermo. (2007) Cosmofonia; Una aproximacion a los universos sonoros de los pueblos

originarios. REVICSO. 8 O
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La culturas tradicionales originarias, principalmente las que se ubican en las del hemisferio sur son
propias de las creaciones colectivas comunes de expresion. Las tradiciones sonoras de dichas cultu-
ras se remontan en la noche de los tiempos, y segtin las investigaciones se hace dificil todavia, datar
e identificar los tiempos exactos de su origen sonoro a través de sus diferentes formas de expresion.
Cosmofonia: un concepto que a través de propuesta del autor lo que busca es ayudar a expandir la com-
presion de la interpretacion del mundo sonoro que poseen las culturas originarias ubicadas en dicho
ambito geografico y su complejo entramado de vinculacion a la naturaleza.

Sequera (2007) reflexiona sobre el discurso sonoro y el discurso verbal, especificamente sobre que
fenomeno aparece primero. Argumenta que simplemente podriamos responder a un sentido comun
de la llegada del bing-bang y luego la actitud de la mimesis humana que rememora o reproduce los
sonidos de la naturaleza.

Son muchos los ejemplos que se podrian dar en cuanto al diverso mosaico sonoro que ofrecen las cul-
turas indigenas del Paraguay, como por ejemplo los cuentos-cantos Aché o la memoria oral-ritual que
poseen los Mbya, donde el equilibrio naturaleza-cultura se representa en su dimension sonora a través
de su reproducciéon onomatopeyica bajo técnicas vocales como también la utilizacion instrumental a
fin de exhibir las particularidades de sonidos de aves, mamiferos, insectos y reptiles. Sequera (2007)

En base a los afios de investigaciones y colectas del autor estudiado, se asegura que: la complejidad
de fenomenos necesariamente deben de apuntan a reforzar los esfuerzos por la puesta en valor de las
culturas indigenas del Paraguay.

Sequera, Guillermo. (2007) Cosmofonia; Una aproximacion a los universos sonoros de los pueblos
originarios. REVICSO.
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6.2. El Arte Sonoro como Relato Mitico

“Los relatos miticos son historias que enlazan el imaginario colectivo creando una interpretacion del
mundo. Los mitos, son las grandes certezas de cada comunidad cultural” Alvarenga Codas (2008).

Es alavez; memoria y conciencia, donde se encadenan las propias interpretaciones de las vivencias y
experiencias a través del tiempo.

A manera de muestra se puede opinar que la busqueda de lo sonoro lleva al pensamiento mitico, es
decir, lo mitico en su acepcion de relatos, entendido como “historias’, bajo diferentes titulos de relatos
que definen lo sonoro y sus multiples formas de entendimiento y explicacion cultural. Sequera (2007)

El arte sonoro comprendido como relato o -una manera de contar historias-, es en si mismo una
manera de comprender la historia y las trasformaciones o multiples adopciones culturales, como
también la misma cosmovision y percepciéon del mundo de los culturas originarias. Las culturas
capturan instrumentos o toman prestados instrumentos y lo traducen a sus formas de expresion, este
fenomeno es propio de las sociedades humanas; relacionarse, intercambiar instrumentos, discursos
sonoros. En ese mismo ejercicio colectivo se realizar el esfuerzo de intercambiar modos sociales de
subsistencia musical.

Uno de los relatos sobre Yaguarén que fue una antigua misién franciscana; extraidos de las colectas
realizadas por Sequera (1985) entre los afios 1970 y 1972 cuenta; El turd es un instrumento que
antiguamente, ante de la llegada de los espafoles y misioneros estaba asociado a rituales indigenas.
Posteriormente en la época colonial comenzo6 a ser utilizado por las autoridades para la anunciacion
de asambleas en las plazas publicas. Al escuchar el sonido del turt la gente podia enterarse de que
habia una gran reunién. También al toque del turt se le atribuia la capacidad de espantar espiritus
malignos, como por ejemplo; el toque del turt en las cachazas de miel de cafia para augurar el éxito de
la cosecha. Relatos de Manuel Colman (1985). Se hace probable que los Franciscanos también hayan
utilizado al relato para el adoctrinamiento ideoldgico a través de la evangelizacion de la doctrina
cristiana. Esto claramente se denota como ejemplo en las historias de San Francisco Solano y San
Roque impregnadas en la historia Yaguaronina.

"El relato como perfomance refleja una manera del pensamiento, la realidad y proeza en el desempefio
del relator. " Sequera (1985). Cada relator posee un repertorio propio, una particular manera de relatar.
Ambas manifestaciones; la narracion oral e instrumental hacen parte de un todo y cumplen la funcién
de contar historias, historias que habitualmente se crean a través de la imaginacién la memoria y
tradicion oral de quien las relata.

Alvarenga Codas, Gizela (2008) “Espacio y Ritual. Tradicion cultural en localidad de Itaguazu de
Altos”. (tesis de grado). Facultad de Arquitectura, Disefio y Arte.

Sequera, Guillermo. (2007) Cosmofonia; Una aproximacion a los universos sonoros de los pueblos
originarios. REVICSO.

Sequera, Guillermo. (2004) La Banda Peteke Peteke. Asuncién, Paraguay: Museo del Barro |

Festival Manduara 8 2
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6.3. La cultura Afroguarani

"Los Universos Sonoros los constituyen en primer lugar, el aporte de las culturas drabes. Principalmente
los melismas mezo-drabe andaluz en la interpretacion del ‘rabad’, el ravel, o, guaranizado ‘ravél’. El ello,
retiene nuestra atencion en dicha tradicion drabe en Paraguay, las notables, preciosa y diminuta técnicas
vocales, en el repertorio espiritual campesino guarani.” Sequera (2011)

Por el otro; el segundo aspecto altamente significativo en la contribucion cultural de lo que podemos
nominar: los universos silenciados en Paraguay, son de manera notable el enriquecimiento gracias
a los esclavos africanos, que con el tiempo constituyen lo que denomina el antropoélogo paraguayo
Guillermo Sequera la cultura “afroguarani”.

La introduccién de los primeros negros africanos comienzo en los albores de la colonizaciéon. Como
ya lo exponia Josefina Pla (1972): La llegada de los esclavos negros al Paraguay no estuvo en general
determinada para sustituir el trabajo indigena como en otras areas de Ameérica, sino que fueron
importados, mds que para otra cosa, para el servicio doméstico. (p, 20)

Es asi que los esclavos eran transportados en condiciones infrahumanas por los europeos, para poblar
la tierra “conquistada” con mano de obra mas econémica que las de los originarios de estas tierras que
eran mas dificiles de someter que estos otros seres humanos que eran capturados y sometidos por una
empresa de siervos dirigido desde la corona espafiola.

La espiritualidad era y es parte del conocimiento de la poblaciéon Africana desde el comienzo de los
tiempos. El sustento de la interpretacion del mundo de la cultura africana tiene que ver con la conexién
y el respeto a la naturaleza, el cosmos, asi como con la relaciéon muerte-vida. Los europeos estaban
seguros que la espiritualidad de los africanos e indigenas constituian una forma de resistencia cultural,
de ahi a que la religion cristiana-europea se convirtié en un instrumento de dominacién ideologica
que se encargaria de borrar la cosmovision de los pueblos. Miranda et al (2018).

El mestizaje operd en ese grupo étnico, fundiéndolo no solo con el blanco sino también con el aborigen,
fue un nuevo factor en la desintegracion o deterioro de sus elementos culturales. Supervivientes hasta
hoy insertas en las costumbres populares y cuyo origen, indudablemente debido a la minoria, tales, por
ejemplo, las fiestas llamadas “Las Cambad la Mercé”. (p, 169) Pla (1972)

Sequera, Guillermo. (2011) Sonidos de la Pasion. Memoria Oral del Paraguay. Asuncion, Paraguay:
Edicién Paraguay Bicentenario

P14, Josefina (1972) Hermano Negro. La esclavitud en el Paraguay. Madrid, Espana: Gréficas Halas

Claudia Miranda et al. (2018) Afrodescendencias. Voces en Resitencia. Buenos Aires, Argentina:
CLACSO | Congreso Latinoamericano de Ciencias Sociales - Rosa Campoalegre Septien Editora
lera. ed
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Pla establecié en (1972) que: "aunque documentalmente hasta ahora sea dificil o por lo menos sea
dificil confirmarlo, los indicios tienden a sugerir que estos esclavos aportaron sus canciones y musicas, su
diferenciado folklore narrativo y social.” (p, 167)

La sintesis maravillosa de lo afroguarani en el arte sonoro de Paraguay se expresa entre el arte del
cuerpo en lo que hoy conocemos como los rituales o preciones de "kamba raanga” o "figuras de negro"
y la respiracién ritmica de los cantos. Aqui, las bandas "hyekué” como la Peteke de Yaguarén o la
Francisco Solano de Tobati, poseen en su nucleo principal, esa magnifica revelacién de una africania

potente. Sequera (2011)

Todavia presente en Yaguaron, en los rituales colectivos y festividades populares, generalmente
religiosas, que desde sus origenes se encontraron fuertemente ligadas a una concepcion espiritual del
mundo.

Sequera, Guillermo. (2011) Sonidos de la Pasién. Memoria Oral del Paraguay. Asuncion, Paraguay:
Edicién Paraguay Bicentenario

P14, Josefina (1972) Hermano Negro. La esclavitud en el Paraguay. Madrid, Espana: Graficas Halas 8 [&
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7. Peteke Peteke: Patrimonio Cultural

La banda Peteke-Peteke, también denominada como banda angua parard-perere, es originaria del
pueblo de San Buenaventura de Yaguardén, antigua mision franciscana. Segtin el antropdlogo y
etnomusicdélogo Guillermo Sequera; “La banda constituye una de las expresiones mas originales de
nuestra cultura popular”. El grupo estd constituido por musicos populares no profesionales, indigenas-
campesinos originarios de la compania de Guajayvity.

Antes de la llegada de los conquistadores, la banda ya existia y con la venida de estos a lo que en el
presente es territorio paraguayo, los frailes vieron como un medio idéneo a la musica para continuar
con el proceso de colonizacién por medio de la evangelizacion. El grupo comenzé a actuar en todo
tipo de reuniones colectivas; bailes, festivales, festividades especiales, como por ejemplo, la de los
santos patronos, especialmente en las de San Francisco Solano y San Roque. La banda también empezd
a actuar en grandes fiestas populares como y celebraciones especiales como el dia de San Roque y el
homenaje a los martires de los pueblos misioneros caidos en favor de la libertad del Paraguay.

En el sentido onomatopéyico “Peteke Peteke” significa; sonido que hace la caja al ser golpeada.

Imagen 22 | Integrantes de la Banda Peteke Peteke
Fotografia de Guillermo Sequera | Yaguaron, Paraguay (1970 )

Primer Casete de la banda publicado en el ano 1985 por el Museo del Barro.
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En el campo de Gujayvity acompafado al "comun” en armas contra el Gobernador Agustin Calderén
de Ruy Loba en la revuelta de los comuneros en 1733 o en edictos al Dr. Francia preocupado por la
suerte de sus musicos humildes; reforzando el batallon del Gral. Diaz en los campos de batalla de
Tuyuti o amenizando fiesta populares de la banda Pachu de Carapegua o de la Para’i de Tobati, fueron
todas las bandas que cumplieron un rol ritual y simbdlico en la gestion social. Sequera (1985)

Algunos hombres de la compaiiia, Yaguarén se unieron con otros pueblos misioneros como Atyra,
Emboscada y Piribebuy para luchar contra las fuerzas del Capitan Ruy Loba quien habia llegado con
intenciones de exterminar al movimiento popular que luchaba por la libertad de aquellos pueblos,
batalla la cual concluyé en una gran derrota. Un historiador llamoé a esta gesta; la gran tragedia de
Guajayvity. Como lo relata Manuel Colman; después de tres dias de haber muerto Ruy Loba, los in-
tegrantes de la banda se reunieron para brindar un homenaje en medio de una fiesta popular a los
martires caidos.

Relatos de distintas épocas refieren en este sentido la presencia sonora de dicha banda reavivando
nuestra historia como un elemento fundamental de cohesién social y cultural.

7.2. Mba’epu”

Aerofonos o instrumentos de vientos

El turiéi'®, una especie corneta hecho en cuerno de ganado vacuno. Instrumento utilizado en épocas
anteriores como signo comunicativo entre comunidades distantes en diversas manifestaciones
correspondientes al calendario agricola o religioso de la localidad, aunque con el paso del tiempo
fue dejando de ser utilizado cada vez mas. Por otro lado se encuentra el mimby'® que denota segun
el etnomusicologo Guillermo Sequera por el nimero de agujeros que posee una cierta influencia
europea. El mimby es fabricado con un material autoctono de la comunidad denominado "tacuara’y”
que en castellano significa cafia de castilla.

Cordofonos

El gualambdu'” o arco musical, antiguo cordéfono utilizado en rituales indigenas, estd formado por
una cuerda tendida a un bastén flexible de 1,20 metros aproximados. La cuerda es percutada por
un palito. El sonido del mismo es amplificado, por una calabaza que Guarani es llamada hya fijada
sobre el baston. Como lo expone Sequera (2004): "El arco musical adquiere dos funciones segiin la
improvisacion del ejecutante: una ritmica ternaria, otro melddico-ritmica con la utilizacion de intervalos
sonoros agudos-graves sobre la cuerda debido a la presion del arco.”

Sequera, Guillermo. (1985) La Banda Peteke Peteke. Asuncion, Paraguay: Museo del Barro | Festival Mandu'ara
"Mba’epu: este concepto en lengua Guarani hace referencia a “instrumentos” o “lo que hace sonar”.

"Turi: instrumento hecho en cuerno de ganado vacuno. Utilizado en épocas anteriores como signo comunicativo

entre comunidades distantes en diversas manifestaciones correspondientes al calendario agricola o religioso.

"*Mimby: en lengua Guarani hace referencia a una especie de ‘flauta’ que por el niimero de agujeros denota una

cierta influencia europea.

YGualambdu: antiguo corddéfono o arco musical utilizado en rituales indigenas, formado por una cuerda tendida
a un baston flexible.
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Percusivos

Los angua parara'® (tambores) son cajas cilindricas de madera hechas de tronco de timbo recubiertas
de vakapi o cuero vacuno en sus extremidades. Tres tambores de diferentes dimensiones: tubular,
circular y hemisférica, de registros agudo-medio grave, marcan la ritmica acentuada de los toques. Las
pieles son presionadas sobre los dos circulos de madera agujereadas en diferentes puntos de manera
a asegurar los tirantes en cuero que tienden las pieles y permiten segun el nivel de presién obtener un
sonido mas agudo. Los tambores son golpeados con un par de palos de madera.

Los instrumentos del grupo musical desde sus origenes fabricados con materiales del medio natural,
autoctonos y propios de lalocalidad. La banda posee un repertorio de diez temas ligados a festividades
religiosas y populares en donde denota su vinculo con rituales indigenas, es asi que la mayoria de
las introducciones de sus repertorios inician con un redoble de los angu’a parara y al final por tres
golpes marcados. Segun los textos se puede afirmar que existe una compresion casi mitologica del arte
sonoro de los miembros de la Peteke, en la que claramente reflejan una interpretacion de sus propias
memorias y experiencias vivenciales, interpretacion colectiva y sonora, resultado del encuentro de
corrientes culturales y mentales opuestas; la indigena y la europea.

Imagen 23| Instrumentos de la banda Peteke. Gualambau, angu'a parar@ y mimby.
Fotografia de Antonella Fernandez | Yaguardon, Paraguay (2017)

Sequera, Guillermo. (1985) La Banda Peteke Peteke. Asuncién, Paraguay: Museo del Barro | Festival
Mandu’ara

8 Angu’a Parard: caja cilindrica de madera hechas de tronco de timbé recubiertas de vakapi o cuero vacuno. 8 ?
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7.3. La Comunidad Cultural de Guajayvity

Desde sus origenes los pobladores de la comunidad y los miembros del grupo musical han sido
agricultores, cultivando su propio alimento. Con el paso del tiempo esto cambio ya que en la actualidad
han dejado de cultivar y las familias solamente consumen en su mayoria productos importados,
convirtiéndose esta dependencia en un problema para la economia y sostenibilidad de la comunidad.
En el presente la comunidad cuenta con profesionales obreros capacitados en todas las ramas quienes
se desempefian laboralmente en las ciudades cercanas a la ciudad de Yaguaron.

La comunidad cuenta con aproximadamente trescientas casas y mil setecientos habitantes, contando
con una escuela primaria, ubicada a cinco kilémetros de distancia en el noreste del casco urbano de
Yaguaron sobre la ruta que conduce a la ciudad de Piray, a esta institucion acuden la mayoria de los
ninos de la compaiia. Para la comunicacién utilizan las dos lenguas oficiales, en predominancia el
Guarani y en menor porcentaje el castellano. Las mujeres se dedican al trabajo doméstico, y la mayoria
de los padres y madres de los nifios que acuden a la escuela de la comunidad no han concluido la
escuela primaria.

Comunidad
de Guajayvity

Imagen 24 | Entrada principal de la Comunidad de Guajayuity
Fotografia de Antonella Fernandez | Yaguaron, Paraguay (2019)
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Imagen 25| Ninos y ninas de la comunidad de Guajayuity
Fotografia de Antonella Fernandez | Yaguaron, Paraguay (2019)

En el pasado Guajayvity fue habitada por los nativos, una comunidad que ha atravesado por largos
procesos histdricos, transiciones en las cuales han sobrevivido o de alguna manera o se han adaptado
expresiones culturales autdctonas a los cambios de los tiempos. La palabra es el elemento clave de
cohesion de la tradicion oral y ritual de la comunidad, ya que a través de ella, el conocimiento pudo
ser transmitido y conservado hasta llegar a las generaciones actuales. En este trabajo de investigacion,
esta comunidad entendida bajo el concepto de: —comunidad cultural—, por los ya mencionados
elementos que la componen, en la actualidad la misma se ve vulnerable a la desapariciéon debido a
que se enfrentan a factores externos de los tiempos modernos como el comercio libre desmedido, la
globalizacién y el imperialismo cultural impulsado por la mercadotecnia y la cultura de consumo
fomentada por las nuevas tecnologias en la comunicacion.

Estos factores influyen de manera determinante en el destino de la preservacion de la sostenibilidad de
la comunidad, como también en la conservacién y proteccion de su cultura. Una de las consecuencias
de dichos factores, es que ha dejado de cultivar el propio alimento, fuente principal de sustento e
ingresos de las familias, situacion que influye directamente en todos los aspectos de la vida diaria de
sus habitantes.
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La familia Garay es wun pilar
fundamental dentro de la tradicién
oral de la comunidad de Guajayvity.
Don Gumersindo Garay en la
actualidad es el miembro mas antiguo
de la banda Peteke, encargado de
haber transmitidosus conocimientos
a sus hijos y nietos quienes tambien
en el presente forman parte del grupo
musical.

Por otra parte Dona Estefana Guanes
desde tiempos muy antiguos realiza
repertorios de cantos religiosos
acompanado por un coro de mujeres
de la comunidad de Yaguarén.
Estos repeterios tambien datan
desde texperiencia de las misiones
Franciscanas ya que poseen un fuerte
vinculo con la evangelizacién y la
religion judeo cristiana. Usualmente
son realizadas en procesiones vy
festividades de caracter religioso.
Estos repertorios o cantos de la pasion
como los denomina Sequera (2011)
conforman un seria de responsos,

Imagen 26 | Estefana Guanes y Gumersindo Garay  I€ZOS, lamentos que en mayor parte
Fotografia de Antonella Fernandez | Yaguaron, Paraguay (2019) relatan la pasi(')n de Cristo.

En (2011) Sequera traza su vision acerca de este fendmeno cultural y expone: esta herencia musical drabe
y sefaradita judia se ubica en el patrimonio inmaterial local, en la tradicion oral. Esa misma tradicion
fue arrimada e injertada, por adopcion en la region Guarani, principalmente a través de, los primeros
pobladores, poseedores de la gran tradicion musical popular mozdrabe; a través de manifestaciones corales
de religiosidad mediterrdnea: villancicos, pasiones. Es asi que se hace referencia a que esta herencia
oral también es la resultante de un injerto cultural de la fusion, por decirlo de alguna manera, del
encuentro de varias corrientes culturales transportadas hasta territorios de los originarios Guaranies.

En este mismo sentido, se considera que la paralitugia Guarani se inspira también, a través del estilo
del romancerio sefaradi en los rituales de muertos de los cantos angelito-mi purahei, o en repertorios
interpretados por cantores en los velorios. Sequera (2011) Estas expresiones culturales, en la actuali-
dad se encuentran en grados muy elevados de desaparicion.

Sequera, Guillermo. (2011) Sonidos de la Pasion. Memoria Oral del Paraguay. Asuncion, Paraguay:
Edicién Paraguay Bicentenario
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8. Tradicion Oral y Ritual

Sequera (2017) expone sobre el papel de las expresiones sonoras como manifestaciones de la cultura
oral de una sociedad afirmando que; La miisica como praxis colectiva se muestra como la resultante de
largos procesos de esfuerzos culturales. Cada sociedad tiene su propia lengua, la que a su vez, es soporte
fonico y discursivo de sus expresiones vocales o instrumentales, y que favorece a la cohabitacion de formas
en el discurrir ritmico-melddicos. Por eso mismo, si cada sociedad puede disponer de un sin niimero de
lenguajes musicales, de varios discursos sonoros; opuestos o superpuestos, estos lenguajes configuran la
compleja trama de la diversidad cultural musical.

Cuando se habla de la tradicion oral y ritual se hace referencia a una dimensién muy amplia que no
solamente se limita a manifestaciones orales e instrumentales, sino que las mismas, mucha relaciéon
poseen a la interpretacion o cosmovision que poseian los pueblos originarios sobre el universo y a la
historia que construyeron sobre su propio pasado. Estas expresiones a lo largo del tiempo han estado
vinculadas a aspectos como por ejemplo; la religion y la naturaleza y sobre ellas se ha contruido un
lenguaje de sabiduria que fue transmitido de generacion en generacién a través de la palabra y el
relato, teniendo a la lengua Guarani como elemento fundamental de transmision.

8.1. Festividades y Rituales Populares

El arte sonoro de la Peteke Peteke desde sus origenes ha estado ligado a leyendas populares de la mi-
tica historia de Yaguarén. En ello se denota claramente la esencia impregnada de la evangelizacion
Franciscana.

Segtn el relato de Manuel Colman (1985) en las colectas de relatos realizadas por Guillermo Sequera
entre los afos 1970 y 1972 expresa; “San Roque fue un Santo Principe. San Roque es el segundo santo
patrono de Yaguardn. Y como el tenia el don de curar, habia sanado a mucha gente de las pestes y en-
fermedades contagiosas; él es el segundo patrono por eso. Desde hace mucho tiempo hasta ahora se
festeja su dia acompanado de mucha fiesta, con corridas de toros y gente disfrazada. Normalmente la
gente se disfraza del sexo opuesto o usan caretas de piel de armadillo o otro animal. Es muy simpatico
verlos bailar en la procesion de San Roque, bailando de alegria, en agradecimiento. Y los promeseros
bailan al son de la musica de los Peteke imbuidos de una gran alegria. La Cruz de San Roque es gran-
demente festejado el primer dia acompanado de seiscientas, setecientas, ochocientas personas que se
disfrazan de Kamba Raanga y bailan en la procesion hasta el kilometro 52. Y no solamente ahi, el 16
de agosto de cada afio y los lugareios de todas las compafias compiten por ser mds numerosos en su
ofrenda a San Roque. Pero ahora es practicamente una tradiciéon muerta por que ya no se permiten
que estas imagenes de Santos entren en las iglesias. Esa tradicion es conservada solamente aqui en
Yaguardn.”

El 16 de agosto de cada afo se celebra la Fiesta de San Roque, que segtin la tradicion oral lugarena fue
el segundo Santo Patrén de la ciudad en donde cada afio tradicionalmente la banda realiza una puesta
en escena rodeado por toda la comunidad.

Sequera, Guillermo. (2017) Cosmofonia; Una aproximacién a los universos sonoros de los
pueblos originarios. REVICSO. 9 2
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Imagen 27 y 28 | Procesion del Kurusu San Roque

Fotografia de Antonella Fernandez | Yaguaron, Paraguay (2019)

Asi también el primer domingo del mes de septiembre, la banda acompaiia la procesion del Kurusu
San Roque hasta su ermita ubicada en el kilometro 52. Acompafan la procesion personas disfrazadas
de kamba raunga®, casi como acto magico de puesta en escena en donde este ritual popular es
conformado por distintos elementos; como la danza y la mimica.

Kamba Raanga: En lengua Guarani hace referencia a "figuras de negro” o personas disfrazadas de "Kamba" con trapos
y ropas viejas en algunas festividades populares y religiosas del Paraguay.

93



Capitulo 3 | Eldiseno y la comunicacion visual como herramientas de emancipacion

El kamba raanga segun la interpretacion de Colombino (1989) basado en los textos de Cadogan
expone que: es una manifestacion popular que tiene sus origenes en las culturas afrodescendientes e
indigenas, consiste en en hombres y mujeres disfrazados, con trapos y ropas viejas, a veces inclusive
utilizando vestuarios femeninos que forman parte de una representacion teatral o fiesta, semajantes a los
rituales sacramentales del medioevo, llamada la ria. (p, 7)

La procesion del Kurusu San Roque es solamente una de las varias manifestaciones populares de la
region que hasta hoy sobreviven en los pueblos que antiguamente fueron misiones franciscanas.

Actualmente el kamba raanga esta a su vez integrado en muchas otras fiestas religiosas que se realizan
en el interior del pais, como por ejemplo la fiesta de San Pedro y San Pablo el 29 de junio que se lleva a
cabo en la compania de Ytaguasu de Altos, asi como también en las ciudades de Emboscada y Tobati.

Imagen 29 y 30 | Personas disfrazadas de Kamba Ra’anga en la procesion del Kurusu San Roque

Fotografia de Antonella Fernandez | Yaguaron, Paraguay (2019)

Colombino, Carlos (1989) Kamba Raanga. Las Ultimas Mascaras. Asuncion, Paraguay: Museo del Barro
- Editorial El Grafico.
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8.2. Un esfuerzo de pensar la sociedad como representacion de todos los
elementos simbolicos, metaforicos y poeticos

Colombino (1989) reflexiona haciendo alusion a los rituales populares exponiendo que: los mismos
conforman un fendmeno complejo que integran diversos elementos de representacion simbolica a
través de los cuales se cuentan relatos o historias.

Se afirma también que, en mayor parte, el patrimonio cultural intagible de Yaguar6n no posee en el
mayor de los casos documentos o archivos que permitan una mayor comprension y contextualizacion
de dichas expresiones culturales como parte dentro de nuestra historia. En este punto el relato verbal
o tradicion oral juegan un papel fundamental en la conservacion y transmision de la cultura de un
pueblo.

Por medio de dichas festividades populares, entendidas como “puesta en escena” se puede lograr tal
vez comprender mejor a la propia historia de una cultura, en las cuales, el pueblo mismo, como
protagonista y con el paso del tiempo va adaptando los elementos de representacion a los contextos
actuales.

Imagen 31 | Promeseros del Kurusu San Roque

Fotografia de Antonella Fernandez | Yaguaron, Paraguay (2019)

Colombino, Carlos (1989) Kamba Raanga. Las Ultimas Mascaras. Asuncion, Paraguay:

Museo del Barro - Editorial El Grafico. 9 5
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9. El diseno y la comunicacion visual como herramientas de emancipacion
de la comunidad cultural de Guajayvity

En el presente, en América Latina y los paises de la region atraviesan procesos radicales de cambios
politicos, sociales y tecnolégicos. En la region latinoamericana se aloja la distribucion y apropiacion
de recursos mas desigual del continente, entre una minoria rica y una mayoria pobre. En la actualidad,
algunos estudiosos del tema afirman que los paises latinoamericanos se encuentran transitando un
proceso de “nueva colonizacion” a lo que denominan neocolonialismo, en donde la dominacion,
como en el pasado, realizada por los europeos a los indigenas, ya no se da por el uso de la violencia
o la dominacién militar territorial, si no que se produce a través del mercantilismo, la globalizacién
empresarial y el imperialismo cultural manejado por las nuevas tecnologias en la comunicacion.

La brecha de la desigualdad en el Paraguay, segtin el informe de la Direccién Nacional de Estadisticas,
Encuestas y Censos (DGEEC) afirma que en el drea rural, la pobreza total afecta en el mismo afo
de la encuesta realizada al 36,22% de su poblacién, mientras que el drea urbana presenta una menor
proporcién de habitantes viviendo en condiciones de pobreza, afectando al 20,25%.

Las comunidades indigenas y poblaciones rurales soportan los mayores sufrimientos a través de las
politicas de exclusion, donde el mercado se transforma en un obligado articulador de oportunidades.
Son estos mismos, sujetos ausentes de su propio rol protagénico de emancipaciones posibles. Ante
este contexto actual, desde la Universidad Nacional es responsabilidad restituir los valores espirituales,
sociales y humanos fundamentales en los que se basa la existencia de nuestra sociedad. Desarrollar y
generar espacios de reflexion compartidos a fin de debatir salidas a posibles soluciones de resistenciay
liberaciones de las poblaciones mas desfavorecidas. Entendiendo que lo académico en sus tendencias
generales reproduce los sistemas hegemonicos de dominacién, centrados en visiones del pensamiento
eurocentristas que poco favorecen a desarrollar un pensamiento de descolonizacion epistemoldgica
en favor de la liberacion de las comunidades mas oprimidas.

Es de suma relevancia, volver a comprender la importancia del valor de las culturas que ya existen hace
muchos siglos, pero han sido excluidas y olvidadas: los pueblos originarios y campesinos Guarani. Y
dentro de dicha compresion, fomentar la salvaguarda de los patrimonios culturales ancestrales que
forman una parte esencial de nuestra identidad colectiva.

Para empezar a comprender al Diseflo como una herramienta de emancipacién de nuestra sociedad,
probablemente haya que realizar cambios radicales en la interpretacién de nuestra propia historia
como pueblo en cuanto a los relatos modernos de la historia oficial.

DGEEC | Direccion Nacional de Estadisticas, Encuestas y Censos (2018) Principales Resultados

de Pobreza y Distribucién de Ingresos
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9.1. La comunicacion de lo Politico

Como se expuso en el informe McBride (1980) de la Unesco emitido en Paris: la comunicacion se
encuentra en toda interrelacion social. Dondequiera que los hombres hayan llegado a establecer
relaciones regulares entre si, la naturaleza de los sistemas de comunicacion creados entre ellos, las
formas en que se asumen tales sistemas y de su eficacia han determinado en gran parte las probabilidades
de acercamiento o unificacion de las comunidades asi como la reduccién de los conflictos que surjan.

Aunque las imagenes y la escritura se reprodujeron por primera vez en grabados o maderas tallados
hace ya mas de 2500 afios, se considera que la edad de las comunicaciones modernas data de la
invencion de la imprenta, una técnica que se desarroll6 en China en el siglo VII para luego llegar a
Europa en el siglo XV. Con la invencién de la imprenta se planted el problema de todos los tiempos, la
libertad de pensamiento. La impresion de libros dio lugar a la renuncia de muchas ideas impuestas por
parte de muchos individuos, es en este contexto en que florece el renacimiento en las letras y el arte.
A continuacion de los libros fueron impresos folletos y periédicos que daban informacién sobre el
comercio, los productos, los transportes, etcétera, prestando asi un gran servicio al floreciente sistema
capitalista.

En América Latina, ciertos periddicos se ligaron estrechamente a la lucha por la independencia contra
Espaiia, lucha que hasta hoy dia se contintia con la misma responsabilidad politica y social. En el siglo
XIX y a principios del siglo XX, en las regiones de Asia y Africa la libertad de prensa estaba todavia
muy lejana ya que se encontraban bajo dominios coloniales. Aunque al principio los propietarios y los
directivos de los periddicos coloniales eran europeos, quienes servian y reflejaban a las necesidades
de la clase gobernante, gradualmente se fueron fundando periédicos de propiedad asiatica y africana,
quienes empezaron a luchar por sus derechos democraticos y la liberacién nacional. Durante
los periodos agitados estos periddicos eran clausurados pero a pesar de que todos los periddicos
nacionalistas tuvieron sus efectos en gestar ideas revolucionarias, el Iskra de Lenin o el Harijan de
Gandhi son algunos ejemplos que desataron una revolucion de ideas y ayudaron a derribar estructuras
de poder establecidas.

En las naciones mas ricas estaba surgiendo lo que habia de denominarse la prensa de circulacién
masiva, que contribuy6 a grandes transformaciones sociales. En las ciudades y los pueblos densamente
poblados la clase trabajadora estaba muy bien informada, la opinién publica se estaba volviendo
una realidad. Cuando la prensa de circulaciéon masiva estaba en su apogeo el descubrimiento de la
electricidad hizo surgir otros medios; el telégrafo, el teléfono, la radio y el cine.

Las nuevas tecnologias se beneficiaron de la experiencia de la prensa masiva y rapidamente se
conformé lo que se conoce hoy como comunicacion masiva. Una generacion mas tarde la invencion
de la television y los satélites abririan nuevas posibilidades para las comunicaciones, muchos de estos
avances no podrian haberse logrado sin la nueva ciencia de la informatica, en el presente ya se utilizan
computadoras y bancos de datos para filtrar, almacenar millones de bitios de informacion.

McBride Sean & Otros. (1980) Un Solo Mundo, Voces Multiples. Comunicacion e informacion en
nuestro tiempo. UNESCO, Paris. Ciudad de Mexico, Mexico: Fondo de la Cultura Econémica 9 7
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Sin duda alguna se ha abierto una nueva era en la comunicacién que a su vez genera nuevos
planteamientos y nuevas necesidades. En el pasado los medios de comunicacion se veian esencialmente
como fendmenos tecnologicos, casi separados de los otros aspectos de la sociedad, hoy dia se reflexiona
sobre el papel fundamental que tiene la comunicaciéon como instrumento politico en las sociedades.

Hoy en dia gracias a la rapidez con la que operan los medios de informacién se ha desarrollado una
red de relaciones que operan a lo largo de todo el mundo, la comunicacién ha crecido y obtenido
practicamente, un alcance planetario. Vivimos en tiempos en donde una nacidon forma parte de otra
nacion, y el mundo continua volviéndose mas interdependiente, pero a su vez esta interdependencia
va de la mano con graves desequilibrios y desigualdades. Como se afirma, es cierto que los modelos
de dominacién no podran desaparecer solo porque la comunicaciéon ha ganado un mayor alcance,
pero si bien puede generar un gran efecto al permitir que cada individuo esté mas alerta a los
problemas y genere una mayor consciencia de los peligros que asechan a la comunidad mundial. En
estas circunstancias la comunicaciéon adquiere un papel fundamental en el progreso armoénico de las
sociedades modernas y a su vez se ve en la compleja tarea de acompanar a los rapidos avances de la
ciencia y la tecnologia.

Establece el informe McBride de la Unesco (1980): sEn qué medida y en cuales formas influye la politica
sobre la comunicacion? Las relaciones vitales se establecen aqui entre la comunicacion y el poder, y entre
la comunicacion y la libertad.

Existen infinidades de dimensiones desde los que se podrian analizar estas relaciones o el concepto de
libertad dentro de una sociedad, ya que la interpretacion misma del concepto varia segun las leyes y el
contexto de cada nacién region. Lo cierto es que los problemas de la comunicacion se han vuelto cada
vez mas politicos, econdmicos y sociales y el derecho a la libertad de expresion a su vez se ha vuelto un
debate principal en las sociedades modernas. La experiencia del pasado utilizada como guia, muestra
que aunque los monopolios comerciales o politicos manejen la informaciéon no podrian acallar jamas
el pensamiento critico e independiente.

McBride Sean & Otros. (1980) Un Solo Mundo, Voces Multiples. Comunicacion e informacion en

nuestro tiempo. UNESCO, Paris. Ciudad de Mexico, Mexico: Fondo de la Cultura Econémica

Buen Abad, Fernando. (2019) Hacia un nuevo orden mundial de de la cultura y la comunicacién. 9 8
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9.2. La Dimension Cultural de la Comunicacion

Buen Abad (2019) se remite a que: “una agenda de cultura y comunicacién para nuestro tiempo, debe
interesarse por la democratizacion de las herramientas de produccion, distribucion e interlocucion del
“sentido”. Debe interesarse por el ascenso de una corriente semantica renovada por el fragor de las luchas
sociales que en todos los dmbitos; ciencias, artes, filosofias, tecnologias.”

Entendiendo a la cultura y a la comunicacién no como una mercancia sino como derechos humanos
fundamentales, es nuestro deber utilizarlas como herramientas que promuevan valores en favor de
la emancipacién y la descolonizacién de los pueblos. A su vez promover la lucha contra todo tipo
de comunicacién que haya sido secuestrada por poderes monopdlicos transnacionales que ningun
interés tiene en mejorar la calidad de vida y el porvenir de las sociedades.

Es por eso, como ya lo menciono Irina Bokova de la UNESCO afirmando que ‘se requieren nuevas
politicas culturales que posean enfoques y discursos diferentes a los que se han manejado hasta el
momento”. Se requieren nuevos esfuerzos por volver a entender a la comunicacién y a la cultura no
solo como reflejos del “sentir” social sino como instrumentos para la accién transformadora.

Esta nueva comprension de la relacion cultura-comunicacién debe sepultar el mercantilismo que
fomentan las “culturas” de la adiccién, como el alcoholismo, la farmacodependencia y todas las
adicciones autodestructivas. Debe sepultar el seguir alimentando las “culturas” del consumismo y
el individualismo, debe romper con todo lo que oprime a los pueblos, a resignarse a una cultura de
esclavo, a una moral de subdito y estética colonizada que deriva siempre en beneficios econémicos
para las clases opresoras.

El rol de la comunicacién en buscar posibles caminos de emancipacion cultural resulta de vital
importancia en nuestros tiempos, sobre todo para las sociedades que se encuentran en vias de
desarrollo.

McBride Sean & Otros. (1980) Un Solo Mundo, Voces Multiples. Comunicacion e informacion en
nuestro tiempo. UNESCO, Paris. Ciudad de Mexico, Mexico: Fondo de la Cultura Econémica
Sequera, Guillermo. (2017) Humanidades Compartidas; La restitucion del conocimiento con la
sociedades latinoamericanas y caribefias. Aportes de la antropologia a las ciencias sociales en el

Paraguay. Ponencia presentada al 1 congreso Paraguayo de Ciencias Sociales. Asuncion, Paraguay.
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10. Una reflexion sobre las politicas de revitalizacion de expresiones
culturales originarias

10.1. Recuperacion del patrimonio y memoria oral colectiva de Yaguaron

En (2017) Sequera establece que; el patrimonio cultural, (fisico e inmaterial) estd cada vez mas
expuesto a riesgos de degradacion, bajo el efecto de la urbanizaciéon desordenada, la contaminacion,
las condiciones climaticas y ademas reflexiona sobre la conservacion del mismo, afirmando que la
conservacion del patrimonio no debe confundirse con una “vision estereotipada” de la vida de las
sociedades y su identidad.

Elarte sonoro delabandita Peteke Peteke, asicomolatradicion oral yritual dela comunidad de Gujayvity
son la expresion viva de una cultura que en el presente se ecuentran vulnerables a la desaparicion. Es
hoy entonces, necesario, empezar a comprender a la —revalorizacién— de un patrimonio cultural no
material como un proceso en el cual se tienen en cuenta la formacién de vinculos con el entorno (de
manera interna y externa) con medio natural—geografico y los valores de la comunidad, siendo un
factor determinante ubicar a los actores sociales como participantes activos del propio proceso.

Por otro lado, no deja de ser menos
importante la democratizacién de
los instrumentos de accién cultural
para que la sociedad, en este caso,
la comunidad universitaria y todos
sus individuos puedan participar de
manera proactiva en revitalizacion de
las culturas. Ejercicio fundamental en
el plano de una sociedad, tanto a nivel
colectivo como individual en donde
la participacion y creacion creativa
juegan un papel determinante en
la construccién de una auténtica
democracia cultural.

Imagen 32 | Doroteo Garay, director actual
de la Peteke transmite los concimientos
que adquirio de su padre a sus hijos y
sobrinos.

La lengua Guarani es el elemento es
elemento que da cohesion a estos relatos

Fotografia de Antonella Ferndndez
Yaguaron, Paraguay (2019)

Sequera, Guillermo. (2017) Humanidades Compartidas; La restitucion del conocimiento con la
sociedades latinoamericanas y caribefias. Aportes de la antropologia a las ciencias sociales en el 1 O O

Paraguay. Ponencia presentada al 1 congreso Paraguayo de Ciencias Sociales. Asuncion, Paraguay.
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Sequera (2017) establece; “muchos ejemplos observados en el ejercicio de la creacion colectiva en la
invencién de manifestaciones y expresiones del arte colectivo de los pueblos de Latinoameérica y el Caribe
constituyen un caso ejemplar de originalidad y afirmacion de identidades, asi como un acto de resistencia
al bombardeo sistemdtico a la instauracion de la hegemonia neocolonial.”

En nuestro caso especifico, los grandes desafios que enfrenta la cultuta de Yaguaron, asi como la del
Paraguay, solo se podran hacer frente de una manera integral teniendo en cuenta el conjunto de fac-
tores humanos y culturales que fundan su identidad.

Es aqui mismo, donde se debera propugnar propuestas innovadoras a modo de promover procesos
de revalorizacién en donde se estimule la creacion de politicas, estrategias y proyectos desde la toma
de conciencia con respecto a que el pais se encuentra atravesando por una transicion de cambios
sociopoliticos y tecnologicos, por lo cual requiere que el conocimiento no quede atras y se dote con
mayor razén en el plano académico una responsabilidad primera que pueda responder a los deseos
de las generaciones futuras, ubicando como prioridad la conservacién y proteccion de expresiones
culturales, pieza esencial de la columna vertebral de la identidad y memoria colectiva paraguaya.

Sequera, Guillermo. (2017) Humanidades Compartidas; La restitucién del conocimiento con la
sociedades latinoamericanas y caribefias. Aportes de la antropologia a las ciencias sociales en el

Paraguay. Ponencia presentada al | congreso Paraguayo de Ciencias Sociales. Asuncién, Paraguay.
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11. Conclusion de la etapa Investigativa

Resultara dificil poder poner en palabras un proceso de investigaciéon en donde se puso el mayor
esfuerzo en abordar una reflexion critica sobre la comunidad cultural de Guajayvity y el arte sonoro-
ritual de la bandita Peteke Peteke en sus contextos y dimensiones principales; la dimension tedrico
estética, histdrica, sociopolitica y cultural, a la vez, de que manera se relacionan entre si y con la
coyuntura actual.

Como ya es de conocimiento a lo largo del estudio se pudo demostrar con claridad los conflictos
y realidades a las cuales se enfrentan las comunidades indigenas y campesinas del Paraguay en los
tiempos modernos; excluidos y olvidados por un gobierno que en mas de veinte aflos de transicion
democratica no ha sugerido estrategias y propuestas que puedan proteger y acompafar a estas
poblaciones mas vulneradas a la degradacion de sus valores culturales.

La documentacién de antecedentes y la reflexion que se realiz6 en esta primera etapa del proyecto de
investigacion demostrd claramente en el analisis del tema la vulnerabilidad ante la que se encuentran
dichas expresiones culturales, generando de esta manera intuiciones sobre posibles estrategias o
maneras de abordar soluciones a la problematica desde el disefio.

A su vez ayudd a comprender de una manera profunda la implicancia del disefio y la comunicacién
como herramientas que se vinculen a la dimension politica y cultural de manera a que funcionen como
verdaderos agentes de transformacion en pos de la conservacion de nuestro patrimonio colectivo.

Con toda seguridad se puede afirmar que comprender dicha implicancia desde la perspectiva tomada

en la investigacion resultara fundamental en el proceso de plasmar la creatividad en las propuestas de
disefio.
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1. Universos Sonoros

UNIVERSOS SONOROS

J

;Qué es? jQué busca?

Es un proyecto cultural que busca revalorizar las expresiones culturales del grupo Peteke
Peteke de la de la comunidad cultural de Yaguaron

J

;A traves de que?

Utilizando a las herramientas de diseno y comunicacion visual como promotoras del
rescate, recuperacion, sensibilizacion y reflexion del valor de estas expresiones como parte
de nuestra identidad cultural colectiva.

J

;Como podra dar solucion a la Problematica?

Entendiendo los dos ejes principles de la problematica como; la vulnerabilidad ante la cual
se encuentran
estas expresiones culturales originarias debido a la falta de politicas adecuadas que las
protegen y conserven ante

la estandarizacion de gustos y nuevos modos de vida promovidos por imperialismo
cultural.

Es fundamental que el proyecto Universos Sonoros reinvidique una emancipacion cultural
a traves de:

- El lenguaje grafico y estético utilizado en el Diseno
- Las ideas y mensajes que se transmiten en la Comunicacion

Actividades que generen espacios de reflexion con respecto al valor de las expresiones
culturales originarias de Yaguaron

Esquema 1 | Mapa Conceptual del Proyecto Cultural
(2019)
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2. Mapa General del Proyecto

UNIVERSOS SONOROS

Capitulo4 | Propuesta de Diseno y-Creatividad

Se entiende a la revalorizacion como un proceso que se da con el incio de estas tres etapas:

I
IDENTIFICAR

ETAPA INVESTIGATIVA

Dimension Teodrico Estética | Dimension Conceptual
Dimension historica | Dimension sociopolitica
Dimension sociocultural

J

Reconocer el contexto histdricoy
comprender las dimensiones de la investigacion.

N2

Investigar, comprender, analizar,
sobre la historia de Yaguarony la
comunidad de Guajayvity.

Contextualizar la creacion
de banda Peteke dentro del proceso historico
de colonizacion.

Estudiar y analizar las cuatro dimensiones
principales del proyecto;
la dimension estética teodrica, historica,
sociopolitica y sociocultural.

Conceptualizar la terminologia;
antropologica, patrimonial y cultural.

Documentar fuentes bibliograficas,
digitales, cinematograficas, entrevistas,
entre otras.

Realizar primeros relevamientos fotograficos
y visitas a la comunidad.

Esquema 2 | Mapa General del Proyecto
(2019)

I
RESCATAR

ETAPA PROYECTUAL

ldeacion
Propuesta de Diseno

J

Recuperar el valor de la comunidad cultural
y la tradicion oral de Yaguaron.

J

Crear de un Plan de Comunicacion que
este enfocado a responder a las necesidades
y objetivos del proyecto.

Crear un Plan de Accion.

Crear un Plan de Gestion.

Crear un Plan de Medios.

Crear una ldentidad Visual. (Manual de 1dentidad
y Aplicaciones)

Crear plataformas digitales de
difusion e informacion. (Facebook | Instagram)

Rediseno del material
discografico de la banda Peteke.

Planificacion de Actividades

|
SENSIBILIZAR

ETAPA MATER]AL]ZAC]ON
& EVALUACION

Materializacion del Proyecto
Validacion 1 Evaluaciones Finales

J

Materializar, validary evaluar
las actividades culturales.

J

Activacion de Plataformas digitales (Facebook |
Instagram)

Activacion del sitio Web
Taller de expresion libre con fiiftos de la comunidad de
Guajayvity de Yaguaron.
Conversatorio abierto con el antropologo y

etnomusicologo Guillermo Sequera en
la FADA.

Analisis y evaluaciones finales de las activiades a
traves de; observacion, relevamientos fotograficos,
conteos, listas de asistencia.

Lanzamiento oficial del material
discografico.
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Esquema 3 | Cronograma General
(2019)
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2.1. Etapa Rescatar

Recuperar el valor y la memoria oral de la banda Peteke Peteke y la comunidad
cultural de Guajayuvity.

Esta etapa tiene por finalidad principal utilizar todas las herramientas a dispocisién para desarrollar y
disefiar una propuesta de disefio y estrategias comunicacionales que trabajen en la recuperacion y el
rescate de las expresiones culturales la bandita Peteke Peteke de la comunidad de Gujayvity. A su vez
en esta etapa se planificaran estratégicamente las actividades culturales a ser ejectutadas en la préoxima
etapa del proyecto.

3. Objetivos del Proyecto

3.1. General

o Desarrollar propuestas desde el disefio y la comunicacion visual que den a conocer el conjunto de
expresiones culturales de la bandita Peteke Peteke de la comunidad de Guajayvity de Yaguaron.

o Planificar estratégicamente la propuesta de actividades culturales a ser ejecutadas en la siguiente
etapa del proyecto.

3.2. Especificos

o Desarrollar y definir las estrategias comunicacionales en base al publico receptor definido.
« Disefiar una identidad visual para el proyecto Universos Sonoros.

« Redisenar el material discografico de la bandita Peteke Peteke.

« Disefar proyecto cultural en redes sociales (Facebook - Instagram).

» Maquetar y disefar plataforma web que funcionara como acervo digital multimedia.

o Desarrollar un cronograma de actividades, un plan de accién y un plan de comunicacion.
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4. Conograma Estrategico | Etapa Rescatar

Esquema 4 | Cronograma | Etapa Rescatar
(2019)
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5. Metodologia del Diseno

5.1. Aspectos de la Metodologia

Fue definida como la metodologia
investigativa y proyectual, el método del
disefiador Bruno Munari, teniendo en cuenta
las necesidades yla problematica principal del
proyecto. Considerando que la investigacion
es de cardcter cualicuantitativa, siendo en
mayor porcentaje cualitativa aunque posee
resultados medibles, es en menor porcentaje
cuantitativa.

En el inicio de la tercera etapa se responde al
comienzo de la fase creativa que reemplaza
a la idea intuitiva; vinculada todavia a la
forma artistica de resolver un problema. En
esta etapa la creatividad responde otorgando
soluciones que se encuentran dentro de los
limites de la problematica, soluciones que
derivan del analisis de datos e interpretacion
de la investigacion realizada.

El proceso consiste en recoger los datos,
materiales y tecnologias que el disefador
tiene a disposicion para materializar el
proyecto. A través de la seleccion de estas
herramientas se podra empezar a bocetar
propuestas y prototipos que permitiran
realizar pruebas y ensayos que proveeran
la informacién necesaria para alcanzar el
modelo final. Una vez obtenido el modelo
final, en la ultima instancia el mismo sera
sometido a evaluaciones que provean a través
de la evaluacién conclusiones vy reflexiones
sobre su alcance e impacto.
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6. Plan de Comunicacion
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Segun las necesidades y objetivos del proyecto cultural, el plan de comunicacion se divide en dos etapas principales;

ETAPA RESCATAR

Objetivo: Desarrollar y estrategias pensadas desde el
disefno y la comunicacion visual que den a conocer el
conjunto de expresionesculturales de la bandita
Peteke Peteke de la comunidad de Guajayvity.

ESTRATEGIA DE COMUNICACION

1. Estrategia de 1deacion y Recuperacion

- Diseno de una ldentidad Visual del Proyecto
Universos Sonoros.

- Rediseno del la discografia de la bandita Peteke

Peteke.

2. Estrategia de Proyeccion y Planificacion
- Creacion de un Plan de Comunicacion

- Creacion de un Conograma y un Plan de Accion

- Creacion de un Plan de Gestion

+ Creacion de un Plan de Medios

Esquema 5 | Plan de Comunicacion
(2019)

ETAPA SENSIBILIZAR

tema.

Objetivo: Generar espacios Yy actividades que
promuevan la sensibilizacion y la reflexion sobre el

ESTRATEGIA DE COMUNICACION

3. Estrategia de Lanzamiento y Visibilidad
- Activacion del Proyecto en Redes Sociales
+ Promocion y difusion de informacion y actividades

+ Activacion del Sitio Web

+ Taller de Dibujo con ninos de la comunidad en Yaguaron.

4. Estrategia de Fortalecimiento y Expansion

+ Promocidn y difusion de informacion y actividades.

- Conversatorio abierto con los estudiante de la FADA.

- Difusion de valores y experiencias.
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7. Plan de Acciones

7.1. Plan de Acciones | Etapa Rescatar

ETAPA

RESCATAR

s
0
v
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TAREA

Creacion del Plan
de Comunicacion y Cronograma

Creacion del Plan
de Acciones y Mapa General

Creacion del Plan
de Gestion

Cierre de 1deacion
y Diserio CD

Planificacion de Actividades
y Actualizacion de Cronogramas

Planificacion de Actividades
y Creacidn del Plan de Medios

Planificacion de Actividades
y Creacién del Plan de Medios

MARZO

2

3

[ .
« | O S S e

JUNIO

2

3
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El plan de accién de la etapa Rescatar comprende a la etapa
proyectual de ideacion creativa y a la de planificacién del
proyecto cultural.

En esta etapa se definira la propuesta de disefio y
comunicacién asi como también la planificacion estratégica
de las actividades culturales a ser ejecutadas en la siguiente
etapa.

Para una mejor organizacién fueron establecidas actividades
especificas para cada dia durante un periodo limite de cinco
meses.

Esquema 6 | Plan de Acciones
Etapa Rescatar
(2019)
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8. Plan de Medios

8.1. Plan de Posteos para Redes Sociales

Esquema 7 | Plan de Medios
(2019)
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8.2. Lista de Piezas Graficas

Esquema 8 | Listado de Piezas Grdficas
(2019)

Propuesta de Diseno y Creatividad
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9.1. Identidad Visual

9.1. 1deacion

La ideacién se gesta habiendo realizado una reflexiéon a profundidad sobre la problematica en sus
dimensiones principales; expresiones culturales que se encuentran en peligro de desaparicion debido a
la falta de politicas adecuadas que las protejan y conserven como también la estandarizacion de gustos
y modos de vida de las sociedades actuales a causa de la globalizacién y el imperialismo cultural.

Entendiendo los dos ejes principales de la problematica, se concluyd en un lenguaje grafico y estético
que reivindica una emancipaciéon cultural a través de formas orgdnicas y trazos irregulares que
contagien emociones distintas a las que habitualmente se asocian a las comunidades originarias. Asi
también, el conjunto de piezas graficas y sus aplicaciones quiere lograr generar una comunicaciéon que
transmita ideas de revalorizacion sobre nuestra identidad cultural colectiva y valores como el respeto,
la inclusién y la libertad.

9.1.1. Aspecto Conceptual

Los dos conceptos principales en los cuales se baso la construccion del isologotipo fueron; naturaleza
y cultura. La interpretacion conceptual que se logr6 traducir a través de la grafica quiso extraer un
aspecto de cada concepto y generar un equilibrio entre los tres. Se concluyé de esta manera en una
sintesis creativa basada en el proceso de reflexion obtenido durante la etapa de investigacion.

9.1.2. Aspecto Formal

Las formas del logotipo y el conjunto grafico obedecen ciertamente a los principios del organicismo.
Formas y trazos irregulares que surgieron inspiradas en la naturaleza y los materiales con los cuales
son fabricados los instrumentos. La forma principal; formas circulares con trazos curvos e irregulares,
extraidas del contorno tambor o angua parard que insinua hacer referencia a un mundo o a un
universo. La propuesta se compone de una sola figura principal; el gualambau, el instrumento mas
significativo de la Peteke Peteke. Con este conjunto de formas circulares, un isotipo y dos tipografias
se logro6 concluir en un isologotipo con un peso visual equilibrado.
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9.2. Manual de ldentidad Visual

9.2.1. Construccion de ldentidad
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Imagen 33 | Normalizacion del Isologotipo

Diseno de Antonella Ferndndez | Asuncion, Paraguay (2019)

Se debera respetar el area de

proteccion que figura en el manual.

Ningun elemento podra interferir

UNIVERSOS sobrepasando el limite de seguridad
sonoros establecido.

Imagen 34 | Area de Proteccion del Isologotipo

Diseno de Antonella Ferndndez | Asuncion, Paraguay (2019)
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9.2.2. Codigo Cromatico

Imagen 35 | Semillas del Hy’a
Fotografia de Guillermo Sequera | Ca’azapa, Paraguay (1997)

La paleta de colores esta inspirada en la gama de la naturaleza. Especificamente en los colores del
hya y sus semillas, vegetal que en castellano significa calabaza o calabacin. Esta planta es propia de
la localidad, y posteriormente, una vez seca la calabaza, la misma es utilizada como material para la
fabricacion del gualambdu.

La propuesta de disefio busca reflejar emociones como alegria y la curiosidad, pero a la vez se
extrajeron tonos opacos de la gama del verde y tierra en sus distintas variaciones, con la intencién de
que el disefio no pierda su caracter sobrio.
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. C57 M45 Y79 K28 C11 M15 Y38 KO

R99 G101 B66 R227 G208 B165
C20 M24 Y75 KO C20 M38 Y63 KO
R209 G183 B95 . R206 G160 B110

C7 M™M26 Y68 KO C21 M63 Y81 K7

R236 G189B 107 R188 G110 B67
. C27 ™M80 Y88 K21 . C43 M75 Y72 K54

R157 G189 B 107 R87 G47 BU40O

Esta gama de colores busca generar un equilibrio entre el desordenado aspecto formal de
lineas y puntos a través de cierta opacidad y la utilizaciéon de una combinacién de contrastes
entre los mismos.

Se utilizé para la gréfica la misma gama de colores en sus variaciones.
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9.2.3. Codigo Tipografico

BIZON
ABCDEFGHIUKLMNOPQRSTUVWXYZ

La tipografia principal de la propuesta del logotipo es la BIZON de caja alta. Utilizada
también para los titulos principales del disefio del disco. Esta tipografia es de palo seco, pero
a su vez posee terminaciones irregulares haciendo referencia a formas rusticas. Siendo esta
la tipografia principal de la palabra UNIVERSOS es la que mayor grosor posee y mayor peso
visual aporta al conjunto.

Slopes
ABCOLFGHIJKLMNOPQRSTUVW XY

abcdethijklmnopqrs{uvwxgz
1234567830 1#2%&/()=1

Fue seleccionada como tipografia secundaria a la Slopes de tipo manuscrita en complemento
a la tipografia principal, también con terminaciones irregulares y siendo la secundaria posee
un menor grosor y un trazo liviana. Fue utilizada expecificamente para el disefio del logotipo.
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Moreno Rust Two
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz
1234567890 !#%&/()=?

Tipogratia seleccionada para titulos y subtitulos del discografia, la grafica y el libro. La
Moreno Rust Two result6 ser la mds adecuada debido a su versatilidad, legibilidad y la
cantidad de caracteres disponibles tanto para el idioma espafiol como la lengua Guarani.

Minion Pro

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
1234567890 1#%&/()=?

La Minion Pro de tipo serifa fue utilizada especificamente para los textos corridos de los
materiales graficos asi como también para el desarrollo del libro ya que complementa
adecuadamente el lenguaje grafico del conjunto de piezas disefiadas en el proyecto.
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9.2.4. Versiones del 1sologotipo

Versiones a Color

Imagen 36 | Version a Color Principal

Diseno de Antonella Ferndndez | Asuncion, Paraguay (2019)

Imagen 37 | Version a Color Secundaria

Diseno de Antonella Fernandez | Asuncion, Paraguay (2019)
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Versiones Lineales

UNIVERSOS

sonoros

Imagen 38 | Versiones Lineales

Diseno de Antonella Ferndndez | Asuncion, Paraguay (2019)

Versiones Monocromaticas

UN'zsnfs,fg )
N

—_

& UNIVERSOS \)
\/

SO
N

Imagen 39 | Versiones Monocromaticas

Diseno de Antonella Ferndndez | Asuncion, Paraguay (2019)
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9.2.5. Usos Incorrectos

Deformaciones del isologotipo en Aplicacion de degradados o
cualquiera de sus formas. cualquier tipo de efectos.

UNIVERSOS

sonoros

Alteraciones o modificaciones de Modificaciones del tamano, color
cualquiera de los elementos. o grosor de cualquiera de las
tipografias.

Aplicacion de colores que no
figuren en el manual.
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9.2.6. Aplicaciones

Imagen 40 | Aplicacion de Ildentidad Visual en Papeleria
Diseno de Antonella Fernandez | Asuncion, Paraguay (2019)

( QUNIVERSOS \
\\ sonoros A
\\/

UNIVERSOS
sonoros

\

Imagen 41 | Aplicacion de Identidad Visual en Remeras
Diseno de Antonella Fernandez | Asuncion, Paraguay (2019)
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10. Discografia | La Bandita Peteke Peteke

ortillo 02:59

e 0142

mba Ra'anga 02:02

Imagen 42 y 43 | Album Discogrdfico / Propuesta Industrial
Diseno de Antonella Ferndandez | Asuncion, Paraguay (2019)

124



Capitulo 4/ | Propuesta de Diseno y Creatividad

Imagen 44 | Album Discogrdfico Desplegado / Propuesta Industrial / Interior
Diseno de Antonella Ferndndez | Asuncion, Paraguay (2019)

10.1. 1deacion

La propuesta creativa de la discogratia es una reedicién del material publicado por primera
vez por el Museo del Barro en el afio 1985.

Para el disefio del material discografico se trabajaron dos propuestas. Como primera
propuesta el disco utilizando como soporte a una caja de acrilica convencional enfocada
a un mayor numero de publicaciones. Como segunda propuesta se trabajé un disefio
artesanal, planteando un envase de elaboracion propia.
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Imagen 45 | Album Discografico / Propuesta Artesanal Imagen 46 | Album Discogradfico / Propuesta Artesanal
Desplegado / Exterior Desplegado / Interior
Diseno de Antonella Fernandez | (2019) Diseno de Antonella Fernandez | (2019)

Como se menciond, la propuesta secundaria se desarollé un disefio artesanal con un envase
diseniado exclusivamente para el disco. El material utilizado fue un cartén organico ecoldgico.
El interior de la caja cuenta con folleto ilustrativo con imagenes y textos sobre la historia de
Yaguaron y la banda, los instrumentos y los integrantes.

-Reltosde rige gy labandy
Peteke Peteye o, 52
i ogy
l‘mms‘"s\"m & ; T Ista a’Bemardb Guanes 00:45.
— ﬁ k. e Achuita 0339
— h::m 9y BPresentacion g Toque Camp,
e T e a

B-Toquer,
“Tapera gy
T, by 0139

,

Toque Campamentg
; ¢
L Presentacyg, deogly

Togu, 2
"3uarén og,y, e Che v g

2Toque che

Imagen 47 | Album Discografico / Propuesta Artesanal
Diseno de Antonella Ferndndez | Asuncion, Paraguay (2019)
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10.2. Analisis Sintactico

« Soporte: Cartén Orgdnico.
« Formato: 13,5cm x 52cm.
« Funcion: Caja / Contenedor / Envase.

 Elementos: El conjunto se compone de tres
elementos principales: el contenedor, arte del
album impreso y el disco.

» Reconocimiento de imagenes: Fotografia -
Texto.

o Técnica de reproduccion y representacion:
Impresion sobre papel.

« Composicion: Las imagenes estan diagramadas
en relacion al texto. El conjunto de elementos
posee un orden lineal en filas horizontales
consiguiendo asi un disefio sencillo y un peso
visual equilibrado.

o Espacio: Plano de una sola dimension, sin
utilizacion de profundidad ni perspectiva.

o Predominancia: A pesar de que existe gran
cantidad de texto, las imdgenes poseen mayor
peso visual con respecto al texto.

« Uso del color: Utilizacion de la paleta de colores
establecida en la identidad visual. Fotogratia en
escala de grises.

« Tipografias: En todo el disefo se utilizaron tres
tipografias. La BIZON especificamente para la
portada, la Moreno Rust Two para los titulos y
la Minion Pro para el texto corrido. Cada una de
ellas cumpli6 una funcién determinada.
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Capitulo 4/ | Propuesta de Diseno y Creatividad

10.3. Analisis Semantico

El disefio de ambas piezas graficas se compone de propuestas idénticas variando solamente en el
soporte, el material y su funcionalidad. En el aspecto conceptual las palabras claves utilizadas como
inspiracion fueron lo organico y la memoria.

Tanto en los grafismos como la tipografia seleccionada responden a trazos irregulares y curvos
buscando generar una cierta relacion con lo autéctono, lo originario y lo natural.

Siendo la BIZON de palo seco la tipografia principal, cumplié la funcién de formar parte del arte de
la tapa del album y el de los titulos principales. La Moreno Rust Two buscé aportar legibilidad a los
subtitulos y con la utilizaciéon de la Minion Pro de tipo serifa a su vez se intenté mantener la sobriedad
del disefio con el texto corrido.

Como recurso principal se utiliz6 a la fotografia, predominando en todo el lenguaje estético de la
grafica laimagen en blanco y negro que busco remitir a la memoria, provocando una cierta melancolia
hacia el pasado o lo desconocido.

il . R e

FE

Imagen 48 | Discografia / Propuesta Artesanal e Industrial
Diseno de Antonella Fernandez | Asuncion, Paraguay (2019)
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Capitulo 5-| Ejecucion y Evaluacion del Proyecto de Investigacion

1. Etapa Sensibilizar

Materializar, validar y evaluar la propuesta de diseno y comunicacion.

La ultima etapa del proyecto de investigacion tiene por objetivo generar una sensibilizacién y una
reflexion en los receptores mediante la transmision de los valores e ideas que dan sentido al proyecto.
La materializacion de la fase proyectual se realizo aplicando la propuesta de disefio e identidad visual
en los soportes digitales como impresos.

Asi también, en esta etapa también se llevd a cabo la aplicacion del cronograma y la planificacion
estratégica de las actividades culturales.

Posteriormente se procedié a la evaluacion y validacion de todas las experiencias: la recepcion y
respuestas del publico en medios digitales y presenciales, la participacion de los nifios y adultos en la
comunidad de Guajayvity, asi como las reflexiones y conclusiones finales.

2. Objetivos

2.1 Objetivo General

o Activar la propuesta de disefio y comunicacion planteada en la etapa de ideacion y propuesta.

« Ejecutar la planificacion de las actividades culturales desarrolladas en la etapa de ideacion y
propuesta.

« Evaluar y medir los resultados o alcances obtenidos a lo largo de esta etapa.

2.2 Objetivos Especificos

o Aplicar la identidad visual a soportes digitales e impresos.
o Activar el proyecto cultural en redes sociales.
o Activar y publicar el sitio web del proyecto cultural.

« Ejecutar talleres de dibujo y pintura con nifios de la comunidad de Guajayvity en la ciudad de
Yaguaron.

o Realizar un conversatorio abierto con el antropélogo Guillermo Sequera y los estudiantes de
la FADA.
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3. Conograma Estratégico | Etapa Sensibilizar

Esquema 9 | Cronograma | Etapa Sensibilizar
(2019)




4. Plan de Acciones | Etapa Sensibilizar

NOVIEMBRE

AGOSTO

Taller de Expresion Libre

Escuela CSDC

Difusion de la Experiencia
en Redes Sociales

Activacion y Publicacion de contenido
multimedia en Sitio Web

Segunda Etapa de Publicaciones.

Instrumentos

SEPTIEMBRE

Registro del Festival del
Kurusu San Roque

Difusién de experiencia

en redes sociales

Publicacion de Articulo y
Contenido en Sitio Web

Tercera Etapa de Publicaciones.
Mensaje de Valores

Activacion Conversatorio

Abierto

Difusion de Experiencias
en Redes Sociales

Evaluaciones y conclusiones

finales

Evaluacidnes y conclusiones

finales

SEPTIEMBRE NOVIEMBRE

Capitulo 5--Ejecucion y Evalucion del Proyecto de Investigacion

El plan de accién de la etapa Sensibilizar esta comprendido
en dos etapas en un periodo total de seis meses. En esta
etapa se activara, ejecutard y evaluara el proyecto cultural.

Cada mes posee actividades especificas que se ejecutaran
de manera ordenada a manera de cumplir con los
objetivos de fase.

La primera fase comprende la de lanzamiento y visibilidad
mientras que la segunda busca el fortalecimiento del
proyecto y su expansion.

Esquema 10 | Plan de Acciones
Etapa Sensibilizar
(2019)
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5. Plan de Gestion

Activacion del Proyecto en Redes
Sociales

Taller de expresion libre en la
comunidad de Guajayvity.

Evaluacion del
Alcance

Reflexiones Finales

Conclusiones

Facebook Ordenador

Instagram Manejo de Software

Materiales de Dibujo

E
scuela de y Pintura

la Comunidad

Guajayvity | Yaguaron N ntosl /)

+ Borradores y Sacapuntas (70)
- Crayones (70)

« Temperas (70)

* Vasos (70)

» Pinceles (70)

- Paletas (70)

+ Papel Ecologico (70)

Residencia de la
Familia Garay

Afiches Impresos para
difusion en la Escuela

Pegotines
Remera
Movilidad
Alimentacion - Bebidas

Certificados de Participacion

Reflexion sobre
vivencias y experiencias
Ordenador

Redes Sociales

Capitulo 5-}-Ejecucion y Evalucion del Proyecto de Investigacion

Disefiadora Interaccion de Usuarios

Estadisticas de Facebook

Intendencia de Yaguaron Observacion

* Secretario General Listas de Asistencia

- Director de Cultura

Relevamiento Fotografico

« Chofer

Voluntarios de la Asociacion de
Artistas Yaguaroninos

- Liz Katia Rejala

« Gladys Martinez

Conteo de
Interacciones en Redes
Disenadora Sociales

Listas de Asistencia

Relevamientos
Fotogradficos

El plan de gestion del proyecto se divide
en tres fases principales para su mejor
organizacion. La gestion de las actividades
culturales que se realizaron dentro del
marco del proyecto se llevaron a cabo en
conjunto con la Municipalidad de Yaguarén
y la Facultad de Arquitectura, Disefio y Arte.

En la primera fase de la experimentacion se
realizé la activacion de la redes sociales y
los talleres en la compaiia de Gujayvity en
el distrito de Yaguarén con la partipacion
de los nifios y niflos de la comunidad,
padres y madres, directivos de la escuela y
la Municipalidad durante los meses de julio
y agosto.

El segundo periodo tuvo su activacién en
los meses de octubre y noviembre en las
instalaciones de la Facultad de Arquitectura,
Disefio y Arte con el conversatorio abierto.

En la ultima y tercera fase se realizé la
evaluacion del alcance y se finaliz6 en
conclusiones finales.

Esquema 11 | Plan de Gestion
(2019)
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5.1. Prespuesto y Costos

Recursos Costos

Presupuesto de Inve:

Subtotal: GS 3.650.000

- Vistas a Yaguaron (25) GS 350.000 x 25:

Incluye: Alojamiento, alimentacion, movilidad, recursos GS 8.750.000
humanos, otros.

SR ) G Ees e ’AASQSO‘."at Cmtu;al~ (35) o GS 300.000 x 25 El presupuesto general del proyecto fue divido en tres apartados
sesoramiento por cada visita realizada a la 4 1 1 1A 1

e e e e GS 7.500.000 especificos para su mejor organizacion. Cada presupuesto incluye

preservacion de patrimonios. los recursos materiales que fueron necesarios para su desarrollo.

- Otras Gestiones S5 e Cabe resaltar que no se recibié ningin apoyo monetario por parte

de la Universidad Nacional en favor de la produccién cientifica
de este proyecto de investigacion, todos los recursos econémicos
fueron sobrellevados por parte de la estudiante y su familia.

Subtotal: GS 18.250.000

sefo d scografi GS - oc Durantelaactivacion delasactividades culturalesenla comunidad
Magquet Mater de Guajayvity se recibié un cierto apoyo y compromiso por parte
de la Municipalidad de Yaguarén en cuanto a la movilidad y otros
_ ’ A materiales necesarios para el desarrollo de los talleres con los

puesto de Proye ) nifos.

no - Activacion y Mantenimiento

Esquema 12 | Presupuesto y Costos
(2019)

Subtotal: GS 14.500.00

Total: GS 36.400.000
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5.2. Estrategias Comunicacionales

5.2.1. ETAPA SENSIBILIZAR | PRIMERA FASE

Estrategia de Lanzamiento y Visibilidad

La primera fase de esta etapa tiene como finalidad la activacién del proyecto en redes sociales a inicios
del mes de julio. Esta estrategia esta principalmente enfocada a ser desarollada durante todo el primer
mes (julio) buscando poner en conocimiento a publico receptor sobre la temadtica y los objetivos del
proyecto de manera progresiva.

5.2.2. ETAPA SENSIBILIZAR | SEGUNDA FASE

Estrategia de Fortalecimiento y Expansion

En el segundo y tercer mes (agosto - septiembre) la estrategia de fortalecimiento tiene por cometido
consolidar relaciones con las instituciones, organizaciones y personas involucradas en el proyecto.

A su vez, en paralelo y en los tltimos tres meses de esta etapa (octubre - novimebre - diciembre) se
busca trabajar en fortalecer los cimientos del proyecto haciendo enfasis en la transmision de valores e
ideales a traves de la difusion de las experiencias de las actividades culturales publico receptor con la
finalidad de poder expandirlo en una préxima etapa o periodo.

6. Redes Sociales

6.1. Objetivos

General

El objetivo de colocar al proyecto en las plataformas de Facebook e Instagram tiene por cometido
durante las diferentes fases de esta etapa la visibilizacion de la problematica asi como tambien
compartir con el publico receptor la experiencia del las actividades culturales.

Especificos

o Dar a conocer la tematica y objetivos del proyecto.
« Fortalecer vinculos con las instituciones, organizaciones y el publico receptor.

o Transmitir valores e ideas del proyecto.

» Compartir las experiencias del trabajo con la comunidad asi como tambien el de las demas
actividades las actividades culturales.
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6.2. Instagram

(@) Universos Sonoros (@universos: X + ol #
< C @ instagram.com/p/B1EILEandy3/ a w H®
| Instagram . Buscar @ QO 9

Univarsosonoros  Editar perfil '.‘_‘}

12 publicaciones 88 ssguideres 92 seguidos

Universos Sonoros

Proyecto cultural que trabaja por revalorizar y recuperar la memaria oral y ritual de

comunidades originarias.
sites.google.com/view/universosonoros

3 PURIICACIONFS = 16TV L] GUARDADO [E FTIQUFTADAS

4
5N

Imagen 49 | Plataforma Universos Sonoros / Red Social Instagram

Diseno de Antonella Fernandez | Asuncion, Paraguay (2019)

La aplicacion del proyecto en la red social Instagram tuvo fin principal utilizar al sitio como
un portafolios de imagenes y experiencias del proyecto. Maneja un lenguaje estético y grafico
para todas sus publicaciones buscando transmitir a través de ellas emociones y valores en los

receptores.

caun

 Lescuste 2 deaauina y 3 personas mas

Imagen 50 y 51 | Publicaciones de Universos Sonoros / Red Social Instagram
Diseno de Antonella Ferndndez | Asuncion, Paraguay (2019)
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universosonoros/

B PUBLICACIONES IGTV GUARDADO @ ETIQUETADAS

aleza

Sonoro

Memoria
Colectiva

Patrimonio

® v e ® o0
Memoria
Oral

La expresion sonora como praxis colectiva st
muestra como la resultante de largos procesos

@ Universos Sonoros (@universosc X 4+

< C @ instagram.com/p/BzYdKo1nHDL/ e v H 6

universosonoros

universosonoros ;Szbias que la
primera publicacion de la ancestral
banca Peteke Peteke de Yaguaron fue
realizada en el afio 1985 con el apoyo
del Museo del Barro bajo la direccién
y disefio de Osvaldo Salerno y
coordinacion de Carlos Colombino?
Se cumplen 34 afios de esta edicion
presento un casete y un material
producido en base alas
investigaciones y colectas del
antropdlogo paraguayo Guillemo
Sequera.

Extraido del acervo del
@museodelbarro

#tradicionoral #memoria
#petekepeteke #proyectocultural
#yaguardn #cultura #eonsarvacion

PETEKE_PETEKE QN N

@ Les gusta a deo.aquino y 19 personas més

recopilacion edicion
mito sequera museo del barro, festival mandua’rd
Asuncion, julio de 1985

Imagen 52 y 53 | Publicaciones de Universos Sonoros / Red Social Instagram
Diseno de Antonella Fernandez | Asuncion, Paraguay (2019)

Ademas de funcionar como un portafolios de imagenes tambien se utilizo la

red social para compatir informacion relevante sobre el tema.
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Wl TIGOPY = 13:29 @@+ wl TIGOPY = 13:28 @ 7E 4
+ universosonoros & = < Publicaciones
. universosonoros
13 9 98

Publicaciones Seguidores Seguidos

Universos Sonoros

Proyecto cultural que trabaja por revalorizar y recuperar la
memoria oral y ritual de comunidades originarias.
sites.google.com/view/universosonoros/

Ver traduccion

Editar perfil

- ®

Nueva

Actividades

Qv s N

D) Les gusta a deo.aquino y 11 mas
universosonoros jLos pueblos del Sur tienen esa potencia
creativa de la que también somos parte! Para entender las
oportunidades de percibir lo maravilloso de nuestros
universos sonoros; nuestras artes inventadas por los nifios
y nifias de la comunidad de Guajayvity. -

@ & a ® ©

A Q @ O

Imagen 54, 55 y 56 | Publicaciones / Red Social Instagram
Diseno de Antonella Ferndndez | Asuncion, Paraguay (2019)

W TIGOPY =

13:29

< Publicaciones

' universosonoros

eQv - N

@ BD Les gusta a deo.aquino y 11 mas

universosonoros jLos pueblos del Sur tienen esa potencia
creativa de la que también somos parte! Para entender las
oportunidades de percibir lo maravilloso de nuestros
universos sonoros; nuestras artes inventadas por los nifios
y nifias de la comunidad de Guajayvity. -

an Q QO

@904

La plataforma de Instagram tambien se encontro disponible en formato para teléfonos
moviles. A su vezlala cuenta también permitid establecer relaciones con las empresas
que otorgaron su apoyo al proyecto.

e <
Gracias Stabilo
@ibamapy

b

P IS,

D

universosonoros

Gracias Stabilo
Qibamapy

ibamapy

Bomo 38 462 63
ioportpysa. Publicaciones Seguidores Seguidos

Ibama Import Paraguay SA

Articulos para oficina

8 Call Center 0972525525/ 3283653
www.ibama.com.py/

Tuyut! 196, Luque

Ver traduccion

Y E— ‘

Siguiendo v Mensaje Contacto v
o 5 @
S Swing cool... Show Room  Stabilo

universosonoros iLos pueblos del Sur tienen esa potencia
creativa de la que también somos parte! A emancipamos y .

Agregar a tu historia )

universosonoros iLos pueblos del Sur tienen esa potencia
creativa de la que también somos parte! A emanciparnos y r..

® Enviar mensaje

Destacada  Més

Compartir en

3HOLE SHARPENER

Imagen 57, 58 y 59 | Publicaciones / Red Social Instagram
Diseno de Antonella Ferndndez | Asuncion, Paraguay (2019)
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6.2.1. Conclusion y Evaluacion

Como se menciond con anterioridad este proyecto de investigacion es de caracter cualicuantitativo
aunque po-see es mayor parte un aspecto cualitativo, también existen resaltables medibles. En cuanto
a la comunicacién y difusion del proyecto Universos Sonoros en las redes sociales se puede afirmar

que ambas aplicaciones fueron experiencias con enfoques y resultados distintos.

La aplicacion del proyecto en la plataforma de Instagram funcion¢ a lo largo de todo el periodo de
activaciéon como un portafolios de imagenes y fotografias en las que los seguidores interactuaron
constantemente con las publicaciones. Asi como también permitid consolidar relaciones con las

demas instituciones involucradas en el proyecto.

Comprendiendo la problematica inicial del proyecto de investigacion no se tuvo por finalidad
simplemente alcanzar la mayor cantidad posible de seguidores, sino ir captando seguidores que
poseen un verdadero interés hacia el tema, con el objetivo de consolidar al proyecto para su desarrollo

en periodos futuros de manera progresiva.

En la dimensién comunicacional se puede concluir que el importante aporte de la red social Instagram
fue lograr captar la atencion y a su vez crear un vinculo con los seguidores interesados a través de la
transmision de valores y emociones utilizando como recurso principal a la fotografia y la ilustraciéon

digital.
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6.3. Facebook

I3 universos Sonoros - Inicio x  + - 4
<« C @ facebookcom/universosonoros/?modal=admin_todo_tour Qa4 Be o
Pagina Bande . @ Notificaciones ]l Estadisticas Hema. Centro Mas * Configwacionfl  Ayuda v
e Tegustay X\ Siguendn¥ g Comparr <+ Em €0 /

tiempo para ayudarte a conseguir Me|ores resultados. N e e

Invitara amigos 3 que indiquen que fes gusta tu pagina

O0TO

A AnaFarmancez, Ingrid Diaz y 22 parsonas mas

Publicaciones

9 . Universos Sonoros J
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Imagen 60 y 61 | Plataforma Universos Sonoros / Red Social Facebook / Formato Ordenador
Diseno de Antonella Ferndndez | Asuncion, Paraguay (2019)

El sitio en facebook tuvo como objetivo principal la comunicacion, difusion y el

relacionamiento con el publico receptor y las instituciones.
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Imagen 62 | Publicaciones / Red Social Facebook
Diseno de Antonella Ferndndez | Asuncion, Paraguay (2019)

Se logré un trabajo en conjunto con la Municipalidad de Yaguardn.
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Imagen 63 | Interaccion con otras Instituciones o Empresas / Red Social Facebook
Diseno de Antonella Ferndndez | Asuncion, Paraguay (2019)
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Asi mismo también se dinfundieron distintos tipos de informacién y contenido

sobre el tema.

I3 Universos Sonoros - Inicio X o+ = X

« C @ facebookcom/universosonoros/7modal=admin_todo_tour a % B ®

Proyecto Cultural

Universos Sonoros se origina en la voluntad de vincular al disefio y a la comunicacién conla
cultura buscando sensibilizar a la sociedad a través de la reflexion sobre el valor de las
expresiones culturales de las comunidades originarias como parte de nuestra identidad

cultural colectiva Paraguaya y sobre la de 3 paralas

‘generaciones futuras.

<Cémo se adaptany ven expi nes culturales originarias a nuestros tiempos?

. Universos Sonoms
-37dejunio @
Afiadir una cescripcian

@ Etiguetar fow | § Afadiv kgar |/ Editar

Q= 2veces compartida
oy Megusta (] Comentar 2> Comparte i ~

0B @®

) cultural que se origina en la volu
de vincular al diseno y a la comunicacion visual
con la cultura. Tiene la finalidad de promover la

sensibilizacion sobre la importancia de la

tradicion oral de la comunidad de Yagl

como parte de nuestra identidad cultural
colectiva y la importar
onservarlas en favor del porvenir de

eneraciones futuras

&

Imagen 64 y 65 | Detalles / Red Social Facebook
Diseno de Antonella Ferndndez | Asuncion, Paraguay (2019)
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Imagen 66 y 67 | Publicaciones / Red Social Facebook

Diseno de Antonella Ferndndez | Asuncion, Paraguay (2019)

La utilizacion de la plataforma como canal de comunicacién con los receptores buscé
mostrar y compartir las experiencias y a través de ellas lograr reforzar los valores del

proyecto.
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6.3.1. Conclusion y Evaluacion

Por otro lado, la adaptacion del proyecto en el sitio de Facebook, se puede afirmar que ha sido una

experiencia con cometidos completamente distintos. A través del mismo se logré obtener una gran

difusion y promocion del proyecto tanto en la comunidad universitaria de la FADA como en la ciudad

de Yaguardn. Se compartieron experiencias y también informacion de relevancia sobre aspectos como

la historia y la tradicion oral de Yaguaron.

A su vez se logr6 continuar fortaleciendo la relacién con la Municipalidad y otras organizaciones

culturales como la Orquesta Sinfonica Nacional.

Se puede afirmar que a través de la red social Facebook en todo su periodo de activaciéon logré su

fortalecimiento y expansion teniendo como eje principal a la difusion y la comunicacién con el pablico

receptor, llegando las publicaciones con mayores alcances a un total de 4,704 y 4,142 personas.

Detalles de la publicacion

4 Universos Sonoros ha anadido una foto nueva al album Taller  ***
de Expresion Libre
5de julio- @

Gompartimos las primeras ediciones del taller de expresion libre con los
nifios vy nifias de la comunidad de Guajayvity de la Escuela Catalina
Salinas de Céaceres de Yaguaron. Agradecemos el apoyo a la Direccion de
Cultura de la Municipalidad de Yaguaron. También a STABILO Paraguay
por el apoyo y compromiso incondicional con la cultura de este pais!

+/ Consigue més Me gusta, comentarios y contenido compartido
Promociona esta publicacion por 20 $ para llegar a un maximo de 23,000
personas.

Imagen 68 | Estadisticas / Red Social Facebook

Rendimiento de tu publicacion

4,704 Personas alcanzadas

209 Reacciones, comentarios y veces que se ha compartido

145 7 138

O Me gusta En la publicacion En veces compa

33 74 26

o Me encanta En la publicacion En veces compa

1 4

Comentario: En la publicacion

17 7y 0

Veces compartido En la publicacion En el contenido

compartido

230 Clics en publicaciones

125 0 105

Visualizaciones de Clics en el enlace # | Otros clics #

fotos

COMENTARIOS NEGATIVOS

0 Ocultar public 0 Ocultar

0 Denunciar como spam OYanon

& haber un retraso en las estadisticas del informe con resp
s de las publicaciones

Diseno de Antonella Fernandez | Asuncion, Paraguay (2019)
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7. Acervo Digital Multimedia

7.1. Objetivos
Generales

Disefiar una plataforma web que funcione como archivo digital multimedia de documentos y publica-
ciones de la cultura y memoria oral de Yaguarén.

Especificos

« Diseflar un acervo difital de documentos, materiales y publicaciones dispersadas.
o Crear un archivo de imagenes y videos.
« Comunicar experiencias y vivencias.

o Publicar articulos y contenidos.

B Uz sonwres LI = r. ®

« ' @ sitesgoogle.comésd1 RXEIMAHNE-UpLxDSaPeP] Tah sq 7aver- 1/p/ 1 huhZJE33e 2860 Bul GBoLigIiMx3NYR Stc/edit w H®

|

Inicic
Nosotros

~ Patrimonio Cultural
Avervo

w Fxperiencias

Contacto

Imagen 69 | Sitio Web / Vista Principal
Diseno de Antonella Fernandez | Asuncion, Paraguay (2019)
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Imagen 70 y 71 | Sitio Web
Diseno de Antonella Ferndndez | Asuncion, Paraguay (2019)

El disefio de la pagina web tuvo por objetivo principal funcionar como un acervo digital
multimedia con un contenido de: publicaciones, archivos, fotografia, audio y video sobre la
memoria oral de Yaguaron.
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Imagen 72 y 73 | Sitio Web
Diseno de Antonella Ferndandez | Asuncion, Paraguay (2019)
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Imagen 74 y 75 | Sitio Web
Diseno de Antonella Ferndndez | Asuncion, Paraguay (2019)

A suvez también funciond como archivo de experiencias. Publicaciones de articulos
y reflexiones sobre el desarrollo y la experiencia del proyecto cultura. La plataforma
web posee un disefo responsivo, adaptable para todo tipo de dispositivos; méviles,
tabletas y ordenadores.
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7.2. Conclusion y Evaluacion

A través del método de la observasion la conclusién a la que se ha podido llegar en base a la
experimentacion de la plataforma web que funcion6 como una plataforma digital multimedia y un
acervo de archivos sobre el proyecto (fotografia, video, texto, publicaciones) fue que; a largo de la
activacion de seis meses de duracidn, resulté una herramienta muy util para la consolidacion del

proyecto cultural, motivando a los seguidores de la redes sociales a profundizar mas sobre el tema.

Asi también colabor¢ en el sitio web colaboré en satisfacer una necesidad sumamente importante de
la problematica, la de funcionar como una plataforma para la preservacion y conservacion de archivos
que se encontraban dispersos en distintos medios, como museos, bibliotecas, centros culturales,

etcétera.
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8. Taller de Expresion Libre

8.1. Objetivos
General

« Reconocer la tradicion oral e histérica de la comunidad de Guajayvity a través de las distintas técnicas
de expresion; como el dibujo y la pintura.

Especificos

 Reconocer la cultura pre colonial.
 Reconocer la cultura colonial y la fundacién de los Pueblos.
« Identificar y distinguir la creacion del pueblo de Yaguaron.

« Reconocer las particularidades de la tradicion oral de la comunidad de Guajayvity y las historia de
la banda Peteke Peteke.

« Comprender la relacion las expresiones sonoras y rituales con la naturaleza.

o Indentificar los instrumentos, los materiales y su relacion con el medio natural.

Taller de expresion libre

DIBUJO &
PINTURA

Escuela Catalina
Salinas de Caceres

Explorando la tradicién oral e histérica de
Yaguaroén a través de distintas
técnicas de expresion.

Imagen 76 | Afiche Informativo Imagen 77 | Afiche en Panel Informativo de la Escuela
Diseno de Antonella Fernandez Fotografia de Antonella Fernandez
Asuncion, Paraguay (2019) Guajayuity, Yaguaron, Paraguay (2019)
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La dos primeras ediciones del taller fueron llevadas a cabo en la Escuela Catalina
Salinas de Caceres de la Comunidad de Gujayvity de Yaguardn durante las vacaciones
de invierno. Para la difusion de la actividad fue disefiado un afiche distribuido por los

distintos espacios de la escuela.

Imagen 78 | Escuela Catalina Salinas de Caceres Imagen 79 | Promocion de Actividad
Fotografia de Antonella Fernandez Fotografia de Antonella Fernandez
Guajayuity, Yaguaron, Paraguay (2019) Guajayvity, Yaguaron, Paraguay (2019)

Imagen 80 | Taller de Dibujo y Pintura / Escuela Catalina Salinas de Cdceres

Guajayuity, Yaguaron, Paraguay (2019)
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Imagen 81, 82 y 83 | Taller de Dibujo y Pintura / Escuela Catalina Salinas de Caceres
Guajayuity, Yaguaron, Paraguay (2019)

Participaron nifios y nifias del quinto y sexto grado, algunos de ellos miembros de la
familia Garay. La actividad también tuvo la colaboracion de la Asociacién de Artistas

Yaguaroninos y la direccién de Cultura de la Municipalidad.
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Imagen 84, 85y 86 | Clausura Taller de Dibujo y Pintura / Casa de la Familia Garay
Guajayuity, Yaguaron, Paraguay (2019)

La clausura del taller de dibujo y pintura se realizé en el domicilio de la familia Garay con
la presencia de los intregrantes de la bandita.

Se distribuyeron pegotines y un reconocimiento para los nifios y nifios participantes del
taller. La actividad contd con la presencia de la directora de la Escuela, el Director de
Culura, el Secretario General de la Municipalidad, artistas colaboradores y los duefos de
la casa, Don Gumersindo y Dofia Estefana Garay.
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Imagen 87 | Certificados Imagen 88 | Entrega de Certificados
Fotografia de Antonella Fernandez Fotografia de Antonella Fernandez

Guajayuvity, Yaguaron, Paraguay (2019) Guajayvity, Yaguaron, Paraguay (2019)

Imagen 89 | Clausura Taller de Dibujo y Pintura / Casa de la Familia Garay

Guajayvity, Yaguaron, Paraguay (2019)
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8.2. Conclusion y Evaluacion

La participacion del taller cont6 con la totalidad de 23 nifios del quinto y sexto grado de la escuela
primaria de la compaiiia de Guajayvity de Yaguardn y a su vez también acompanaron la actividad
nifios y nifas de distintas edades pertenecientes a la familia Garay. Se logr6 trabajar de manera

interdisciplinar, utilizando distintas técnicas de expresion como el dibujo y la pintura.

Finalmente se logré cumplir con los objetivos pedagdgicos establecidos como cometidos de la

actividad, reconociendo la historia y la memoria oral colectiva de la comunidad.

Imagen 90 | Taller de Dibujo y Pintura / Casa de la Familia Garay

Guajayuvity, Yaguaron, Paraguay (2019)
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Resultado de una de las encuestas realizadas a una de las artistas colaboradoras del taller

en el que se trabajo con los nifos y nifias de la comunidad.

Encuestada: Liz Rejala Organizacion: Asociasion de Artistas Yaguaroninos

Preguntas  Respuestas (@)

¢ Por qué te parece importante que se realicen este tipo de actividades en la comunidad?

2 respuestas

Me parece importante que se realicen este tipo de actividades en la comunidad porque contribuye a que los
nifios y niflos conozcan y valoren su propia cultura.

Que se realicen este tipo de actividades ayuda a desarrollar el arte y cultura de los nifios ,ya que muchos no
tienen posibilidad de acceder y conocer sus capacidades artisticas y saber mas sobre |a historia de los
miembros de la ancestral Banda Peteke Peteke en este ocacion

Desde tu parecer: ;De que forma positiva crees que influira el trabajo realizado en las distintas
jornadas con los nifios y nifias participantes?

2 respuestas

Creo que podrd incentivar a que valoren sus raices y puedan seguir transmitiendolo a las futuras
generaciones.

El trabajo realizado ayudd a los nifios a desarrollar sus habilidades artisticas y expresar su interés y
aprendizaje sobre la historia de la Banda musical

;Cual fue el impacto positivo que notaste en las madres de los nif@s o familiares con respecto a la
actividad?

2 respuestas

Las madres y familiares, sintieron mucho orgullo de su propia cultura y tuvieron un reaccién muy positiva con
respecto a las actividades. Desde un principio buscaron colaborar y contribuir a las actividades. Su
participacién y apoyo fue muy importante para el éxito de las jornadas.

Las madres y familiares que acompafiaron a los nifios y nifias quedaron muy complacidos y gratamente
sorprendidos por el interés y habilidad que tenian estos al darle |la oportunidad de expresarse a través de la
pintura

:Te parece que el proyecto Universos Sonoros contribuyd a que los ninos y nifias de la comunidad
valoren la cultura de su comunidad? ;Por qué?

2 respuestas

Si ha contribuido a una valorizacién y a una conservacion. Porque creo que el dibujo y la pintura fueron
maneras muy interesantes de hacer presente a los fiifios y nifias de la comunidad sobre y |a historia y cultura
de su propia comunidad.

Desde luego que este proyecto contribuyo de gran forma,ya que se les habld en forma directa de |a historia
de la Banda Ancestral...y se les hizo entender que ellos pertenecen a la comunidad que es parte de la cultura
local ,nacional y mundial!

Imagen 91 | Respuestas de Encuesta 2 | Taller de Expresion Libre
Formularios de Google (2019)
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9. Conversatorio Abierto

9.1. Objetivos

General

o Captar la atencion y curiosidad del publico receptor sobre el proyecto.

Especificos

e Dar a conocer la historia sobre la cultura guarani, pre colonial y la creacién de los pueblos misioneros.

« Sensibilizar a los estudiantes a través de la reflexion sobre el valor de las expresiones culturales de la
comunidad de Guajayvity como parte de nuestra historia y memoria colectiva.

o Incentivar a los estudiantes a la deconstruccién de ideas y la participacion activa dentro de los

procesos de revitalizacion de las culturas.

al TIGOPY < 20:36 @f@.

< Q@ Universos Sonoros oee

Inicio Publicaciones Opiniones Videos Fotos

Universos Sonoros oo
) Ayeralas17:29 - Q

¢ Te interesa conocer mas sobre lo que estamos haciendo y
colaborar con nosotros? Te esperamos el viernes 1 de
noviembre a las 16:00hs en el Aula Magna de la F... Vs

Conversatorio Abierto

Universos Sonoros: Una experiencia de
diversos colores y culturas.

FADA | UNA

1 NOV - 16:00 HS

L]
FADA/UNA

005 8 veces compartido ™«

Tt e @ O =

ul TIGOPY = 20:45 @ @)

< Q. Disefio FADA UNA »
Inicio Informacién  Fotos  Opiniones  Videos P

‘I , Disefio FADA UNA
Il 5h-Q

Universos Sonoros es un proyecto que nace del Trabajo
Final de Antonella Fernandez, estudiante de Disefio, con
Mencién en Grafico.

Todxs invitadxs

Universos Sonoros
viernes a las 17:29 - Q

;Te interesa conocer mas sobre lo que estamos
haciendo y colaborar con nosotros? Te esperamos el
viernes 1 de noviembre a las 16:00hs en el Aul... Ve

Conversatorio Abierto

Universos Sonoros: Una experiencia de
diversos colores y culturas.

FADA | UNA

@ B O @ &

Imagen 92 y 93| Promocion de Conuersatorio en Redes Sociales

Diseno de Antonella Fernandez
Facebook (2019)
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de diversos

FADA | UNA
4 NOV ~ 16:00 HS

Imagen 94 | Afiche
Fotografia de Antonella Fernandez
FADA UNA (2019)
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Eaitar perrti

Nueva Actividades Memorial O...

Naturaleza

c
<
& O
£

hn a @ O @

Imagen 95 | Promocion y Difusion de Actividad en
Redes Sociales | Diseno de Antonella Fernandez

Instagram (2019)

llmddh (1530 - 1580)
del Nlllw ‘Mundo
¥ el Mito dela Modernidad

Origenes de la Cultura Guarani

Imagen 96 | Conversatorio Abierto con Estudiantes de la FADA
FADA UNA (2019)

La difusion de la actividad fue realizada en redes sociales asi como también con afiches

impresos distribuidos por la FADA. Como estaba planificado en el plan de accién la

promocion de la actividad dur6 aproximadamente una semana previa a la fecha. La

misma contd con la participacion de estudiantes de la carrera de Artes Visuales y Disefio

Industrial, asi como docentes de la coordinacién de TFG y estudiantes pertenecientes

a instituciones externas.
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all TIGO PY & 23:17
< UNIVERSOSONOROS
Publicaciones

universosonoros
Universidad Nacional de Asuncién

@3D2 Les gusta a edu878 y 20 mas

universosonoros Muchas gracia§ a Mito Sequera y a los Imagen 98 | Pegotines
estudiantes de la carrera de Musica de la Facultad de . .

Arquitectura, Disefio y Arte quienes compartieron con Diseno de Antonella Ferndandez
nosotros un conversatorio abierto e intercambio de ideas FADA UNA (2019)

sobre las complicidades y oportunidades en las
resistencias colectivas!

Hace 3 dias - Ver traduccion

Se volvio a realizar una nueva convocatoria
. universosonoros para un conversatorio cerrado para 1OS

—_— - estudiantes de la carrera de Musica en
(R Q @ @ conjunto con el profesor Guillermo Sequera.
Imagen 97 | Conuersatorio con estudiantes de la Parte de la exper1enc1a fue Compartlda Y

Lic. en Musica de la FADA dinfundida en la redes sociales.
Diseno de Antonella Fernandez

FADA UNA (2019)

9.2. Conclusion y Evaluacion

En cuanto a la experiencia del conversatorio abierto nos hemos quedado muy satisfechos
por el interés que han manifestado los estudiantes, en especial en las carreras de Artes
Visuales y Musica. El alcancé de la difusion llego a aproximademente 5.000 personas en

facebook durante la primera convocatoria.

La segunda convocatoria manifesté gran asitencia de los alumnos, contando con 23
participantes de distintas materias, quienes demostraron un gran interés en colaborar con

el proyecto en un futuro.
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10. Reflexion y Conclusion Final

Como se menciono al inicio de este proyecto de investigacion las respuestas que se requirieron para
dar soluciones a las necesidades ante el planteamiento de la problematica dieron paso en mayor parte

a una reflexion de caracter fenomenoldgico y cualitativo durante la etapa de investigacion.

La experimentacion o el prototipo de cada pieza grafica en su version fisica o digital respondieron
a los objetivos planteados en el proyecto, cada una de ellas con una ideacién, un proceso y una
ejecucion distinta. Algunos de ellas utilizando distintas herramientas de manera multidisciplinar y
con participacion activa de los sujetos, tanto de la comunidad de Guajayvity como los estudiantes de

la Facultad de Arquitectura, Diseflo y Arte en sus diferentes fases.

Los objetivos trazados a lo largo del TFG fueron establecidos por periodo de dos afios, habiéndose
llevado a cabo la fase de materializacién en los ultimos seis meses del proyecto. Los objetivos

proyectuales se limitaron a comprender a la revalorizacion dentro de este marco delimitado de tiempo.

Resultara dificil demostrar o descifrar apenas el inicio un proceso de revalorizacion en cifras o
numeros, ya que como varias veces se reiterd, dicho proyecto de investigacion posee dimensiones que

en mayor parte son cualitativas.

Como estudiante, y desde una postura critica, cabe aclarar, dada la gran envergadura de recursos
humanos y materiales que implico este proyecto de investigacion a lo largo de dos afios consecutivos,
que no se recibié ningun tipo de soporte o apoyo en econdmico para la produccion cientifica de este
material, a pesar de su relevancia en el aporte que el mismo genera no solamente para la comunidad

académica, sino también en la preservacion de la cultura colectiva de la sociedad Paraguaya.

Se cree que el ejercicio de realizar un Trabajo Final de Grado en la disciplina que fuera debe tener el
compromiso de generar propuestas que generen posibles caminos hacia mejorar la fuerte desigualdad
y niveles de pobreza a los que todavia se enfrenta un pais en vias de desarrolo como el Paraguay. En
este mismo sentido, deberia de ser una prioridad para la Facultad de Arquitectura, Disefio y Arte
redoblar sus esfuerzos en ser un soporte y un apoyo a los estudiantes en la produccién de proyectos

de caracter cientifico.
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Desde la experimentacion del proyecto cultural se puede afirmar que las estrategias desarrolladas en

la dltima etapa pudieron;
« Captar el interés del tema del publico receptor.

 Recuperar el interes de los nifios y nifias de Guajayvity hacia la historia y tradicién oral de su

comunidad.

« Dar inicio a una conservacién del patrimonio cultural de la comunidad de Gujayvity y la bandita

Peteke Peteke para las futuras generaciones.

 Responder de manera exitosa a una reflexion critica por parte de los estudiantes.

Con toda seguridad se puede afirmar que el desafio mas grande la activacion del proyecto cultural

fue trabajar de manera interdisciplinaria con los sujetos protagonistas involucrados en dicho trabajo.

Abordar al disefio como una herramienta potente, capaz de generar la preservacion y emancipacién
de toda una comunidad cultural, utilizando la tematica seleccionada como pretexto, resulté ser una
reflexion que comenzé generando un verdadero cambio de paradigmas y a su vez un gran aporte al

sector cientifico y académico.
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Proyecto Universos Sonoros

Disefio Industrial
TFG / Disefio Grafico y Comunicacién Visual

Disefio y comunicacion visual como herramientas para la revalorizacion de expresiones
sonoras y rituales del la bandita Peteke Peteke de la comunidad cultural de Guajayvity del
distrito de Yaguaron.

*QObligatorio

Direccion de correo electronico *

Tu direccion de correo electrénico

Fecha
Fecha

dd/mm/aaaa

Sexo

(O Femenino

O Masculino

Imagen 99 | Formulario de Encuesta 1 | Proyecto Universos Sonoros

Formularios de Google (2019)
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Edad

Tu respuesta

iConoces o alguna vez escuchaste hablar sobre la banda de musica Peteke
Peteke de la ciudad Yaguardn?

ONO

O Alguna vez he escuchado de ellos

O oftres:

Si tu respuesta fue si. ; Sabes algo sobre el tipo de musica que hacen?

Tu respuesta

Si tu respuesta fue no. ; Por qué crees que seria importante que los paraguayos y
las paraguayas conozcamos mas sobre expresiones artisticas autéctonas de
nuestra cultura?

Tu respuesta

Imagen 100 | Formulario de Encuesta 1 | Proyecto Universos Sonoros
Formularios de Google (2019)

Preguntas dela encuestarealizada alos estudiantes dela Facultad de Arquitectura,
Diseno y Arte durante la etapa de protocolo e investigacion.
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;Conoces algun tipo de propuesta para salvaguardar, proteger o conservar
expresiones musicales originarias en Paraguay?

O Si. ;Cual es?
O MNa
O Otros:

Como estudiante, ;jte gustaria colaborar para que estas expresiones autoctonas
ancestrales no desaparezcan?

QO si
O no

O Me da igual

I Enviarme una copia de mis respuestas

Munca envies contrasefias a través de Formularios de Google.
e reCAPTCHA
PrivacidadTérminos y condiciones

Google no cred ni aprobd este contenido. Denunciar abuso - Condiciones del Servicio - Politica de Privacidad

Google Formularios

Imagen 101 | Formulario de Encuesta 1 | del Proyecto Universos Sonoros

Formularios de Google (2019)
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Preguntas  Respuestas @

Fecha
12 respuestas
Junio de 1952 17
noviembre de 2018 12 X 7)
marzo de 2019 W ®\

septiembre de 2019 20

Sewo
13 respusstas

@ Femening
® Masculna

B1.5%

iConaces o alguna vez escuchasts hablar sobrs la banda ds musica Pateks Peteke ds la

ciudad Yaguardn?

73 respusstas
® no
@ Alguna vez he escuchado de alios
s

Imagen 102 | Resultados de Encuesta 1 | Proyecto Universos Sonoros

Formularios de Google (2019)
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Zi tu respuesta fue si. ;Sabes algo sobre el tipo de midsica que hacen?
10 respuectas

Nao

Mo, s6lo que tienen instrumentos de percusion

Es un grupo que mantiene una expresion musical popular iniciada en Yaguardn, durante las misiones de los
franciscanas en <l siglo XVIL

La musica popular autéctona del Paraguay mas antigua de la que se tiens registro
5i

Musica nativa

Con exactited no

na

Si tu respuesta fue no. g Por qué creses gue seria importants gus los paraguayos y las paraguayas
CONOZICamas Mas sobre exprasionss artisticas autoctonas de nuestra cultura?

E respuestas

Para no perderlas, para valorarias. Para conectarnos con nuestros ancestros -
La musica aun es un mundo desconocido para mi, escuché hablar de la bada Peteke Peteke, pero nunca

lo ezcuche, por eso nio 58 qué tips de midsica hacen. Creo gue 25 importants que de 2 poco

comencemos a abarcar las diferentes areas de la cultura de los diferentes pusblos, para conocer la

diversidad existente en nuestro pais v los talentos de las personas.

Parz pressrvarlz

Para valorar riqueza de la cultura ancestral, para gue no 52 ke mire &l ‘indigena” como algo pobre o

rechazable sino como portador de cultura de la cual todo paraguayo tiene que estar argulloso y tiene

que [echar para presenvar

Porgue son parts de nuastras raices y nuestra musica

Porgue al no ser conocido y reconocido se estania perdiendo y olvidando Iz identidad cultural

pongue &5 una forma de conexidn con nuestras raices -

Imagen 103 | Resultados de Encuesta 1 | Proyecto Universos Sonoros
Formularios de Google (2019)

168



Capitulo 6 |\Anexos

fConoces algun tipo de propussta para salvaguardar, proteger o conservar expresionss
musicales originarias en Paraguay?

13 respusstas

W 50 Ol es?

[ J

i Se que Guilerma Sequera ba hecho
vanas recopilaciones sobre moscad...

B La farmacion de grupos de camara con
ENfasis BN MUSICA nadva de nuesin p...

B grupa SUMO creo que hiz algunes
trabajos en este senbdo

@ Promocionar mas e ane y mas
instfuciones que promuesan la conse...

Como estudiante, (te gustaria colaborar para gus sstas sxpresionss autdctonas ancestrales
no desaparszcan?

12 respusstas

s
.h-:h

@ Me da igual

Imagen 104 | Resultados de Encuesta 1 | Proyecto Universos Sonoros
Formularios de Google (2019)
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Facultad de

Arquitectura,

Disefio y Arte

UNIVERSIDAD NACIONAL
@ N ok ssuncion

Certificamos que

Micaela Solis Yahari

ha participado del

Taller de Expresion Libre

Llevado a cabo en la escuela Catalina Salinas de
Caceres de la comunidad de Gujayvity en elLmes
de Julio del atfio 2019.

Antonella Fernandez Milciades Larroza
Facilitadora Director de-Educacién; Cultura y Turismo

Imagen 105 | Certificado para ninos Participantes del Taller de Expresion Libre
Diseno de Antonella Fernandez (2019)

Facultad de
Arquitectura,
Disefio y Arte
UNIVERSIDAD NACIONAL
DE ASUNCIGN

Reconocimiento al

Sr. Milciades Larroza

Director de Educacion, Cultura y Turismo

por su compromiso, contribucién y apoyo en favor de la revalorizacién del

patrimonio cultural de la comunidad de Guajayvity a través de las jornadas del
Taller de Expresion Libre

actividad llevada a cabo en la Escuela Catalina Salinas de Caceres

en el mes de julio del afio 2019 en la ciudad de Yaguaron:

Antonella Fernandez Guillermo Sequera
Gestion Cultural Tutor Académico

Imagen 106 | Certificado de Reconocimiento para Colaboradores del Taller de Expresion Libre

Diseno de Antonella Fernandez (2019)



7 \ Facultad de

/ | unversos \ Arquitectura,
( @ ] Disefio y Arte
/ UNIVERSIDAD NACIONAL
\ / L DE ASUNCIGN

Reconocimiento a la

Sra. Laura Benitez

Directora de la Escuela Basica N° 1931 Catalina Salinas de Caceres

por habernos posibilitado contribuir con la revalorizacion del

patrimonio cultural de la comunidad de Guajayvity a traves de las jornadas del
Taller de Expresion Libre

actividad llevada a cabo en dicha instituciéon

en el mes de julio del anno 2019 en la ciudad de Yaguaron

Antonella Fernandez Milciades Larroza
Facilitadora Director.de-Educacion, Cultura y Turismo

Imagen 107 | Certificado de Reconocimiento para Colaboradores del Taller de Expresion Libre
Diseno de Antonella Fernandez (2019)

PLANILLA DE ASISTENCIA

dad: Taller de Expresion Libre

omunidad ¢

ordinador: Anto rande Coordinador: Antor

Coordinadores de Milciades Larroza

ordinador

CUARTO GRADO

1. Richard del Rosario Acosta Gomez

SEXTO GRADO

Capitulo 6 |\Anexos

2. Jordy Aron Escobar Fernandez

1. Kevin Alejandro Bazan

3. Eva Lujén Gamarra

2. Maria Magdalena Bazan Rojas

4. Lorena Mabel Gonzalez Yahari

3. Alex David Estigarribia Coronel

5. Carlos Daniel Rojas Chavez

5. Juan Joel Gamarra Portillo

6. Francisca Noemi Romero Solis

6. Jorge Rafael Romero Portillo

7. Rocio Belen Servin Yahari

7. Mateo Ramon Rojas Chavez

QUINTO GRADO

8. Gloria Belen Vega Talavera

9. Micaela Solis Yahari

1. Richard del Rosario Acosta Gomez

10. Oscar Elias Enciso Aguirre

11. Victor David Vega Talavera

2. Jordy Aron Escobar Fernandez

3. Eva Lujan Gamarra

OTROS

4. Lorena Mabel Gonzalez Yahari

5. Carlos Daniel Rojas Chavez

6. Francisca Noemi Romero Solis

7. Rocio Belen Servin Yahari

Imagen 108 y 109 | Planilla de Asistencia | Taller de Expresion Libre

Diseno de Antonella Fernandez (2019)
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Actividad Pedagogica

Institucion: Escuela Basica N 1931 Catalina Salinas de Caceres
Ciudad: Yaguaron

Comunidad: Guajayvity

Tematica

- Reconocer la tradicion oral e historica de la comunidad de Guajayvity a través de las
distintas técnicas de expresion como el dibujo y la pintura en refuerzo al programa

escolar.

Objetivo General

- Reforzar los objetivos plan escolar en acompanamiento al Proyecto Pedagogico
“Fomentando la historia y la cultura de mi Pais”.
- Promover valores que propicien la conservacion y la recuperacion de la tradicion

oral de la comunidad y el medio ambiente.

Objetivos Especificos

- Reconocer la cultura pre colonial.

- Reconocer la cultura colonial y la fundacién de los Pueblos.

- Identificar y distinguir la creacion del pueblo de Yaguaron.

- Reconocer las particularidades de la tradicion oral de la comunidad de Guajayvity y
las historia de la banda Peteke Peteke.

- Indentificar los instrumentos, los materiales y su relacion con el medio natural.

Imagen 110 | Programa y Contenido | Taller de Expresion Libre
Diseno de Antonella Fernandez (2019)
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Disefio
Industrial
FADA UNA

Asunci6n, 26 de octubre del 2019

Estimado Sr. Arg. Ricardo Meyer
Decano de la Facultad de Arquitectura, Disefio y Arte

Me dirijo a Usted, para informarle que en conjunto con el Prof. Guillermo Sequera y la

de TFG nos do en el desarrollo y materializacion
del proyecto Universos Sonoros por cual realizaremos un Conversatorio Abierto con
los alumnos de la institucion e insteresados en las instalaciones de la facultad.

Es asi que buscamos hacer participes a los nifios y nifias Petekeritos de la familia
Garay -quienes a lo largo de estos meses han trabajado con nosotros en el proyecto-
en dicha actividad.

La presente carta es con la finalidad de solicitar un transporte para los Petekeritos y la
Sra. Fabiana Garay desde la ciudad de Yaguarén hasta el CAMPUS de la UNA para el
viernes 1 de noviembre a las 16:00 horas.

A suvez, recordarle que el lanzamiento oficial de Ia re edicion del cd “Peteke Peteke y
“Relatos Populares - Memoria Oral de Yaguaron” en base a las investigaciones y
colectas realizadas en Yaguaron por Guillermo Sequera serd expuesto el dia de la
defensa final del trabajo final de grado que forma parte de este mismo proyecto.

Esperando contar con una favorable respuesta
Me despido atentamente

Univ.
Antonella Fernandez

Imagen 111 y 112 | Notas de Solicitud
Diseno de Antonella Fernandez (2019)

\greege Disefio
N Industrial
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Facultad de
Arquitectura,
Disefio y Arte
UNIVERSIDAD NACIONAL

@ N oeasuncion

Asuncion, 26 de octubre del 2019

Estimado Sr. Milciades Larroza
Secretario de Cultura de la Municipalidad de Yaguardn

Me dirijo a Usted, para informarle que nos encontramos trabajando en el desarrollo y
materializacion del proyecto Universos Sonoros por cual realizaremos un
Conversatorio Abierto con los alumnos de la institucion e insteresados en las
instalaciones de la facultad.

Es asf que buscamos hacer participes a los nifios y nifas Petekeritos de la familia
Garay -quienes a lo largo de estos meses han trabajado con nosotros en el proyecto-
en dicha actividad.

La presente carta es con la finalidad de solicitar un transporte para los Petekeritos y la
Sra. Fabiana Garay hasta el CAMPUS de la UNA para el viernes 1 de noviembre a las
16:00 horas.

A su vez, recordarle que el lanzamiento oficial de la re edicién del cd “Peteke Peteke” y
“Relatos Populares - Memoria Oral de Yaguaron® en base a las investigaciones y
colectas realizadas en Yaguaron por el antropologo Guillermo Sequera serd expuesto
el dia de la defensa final del trabajo final de grado que forma parte de este mismo
proyecto.

Esperando contar con una favorable respuesta
Me despido atentamente

Antonella Fernandez
Gestion Cultural

Imagen 113 | Registro de Asitencia de Conuversatorio Abierto

Diseno de Antonella Fernandez (2019)




Capitulo 6 |\Anexos

Taller de Expresion Libre

Preguntas a los colaboradores y asistentes del taller de dibujo y pintura realizado con los
nifios y nifias de la comunidad de Guajayvity dentro del marco del proyecto cultural
Universos Sonoros.

*Obligatorio

Direccion de correo electronico *

Tu direccién de correo electrénico

;Por gue te parece importante que se realicen este tipo de actividades en la
comunidad? *

Tu respuesta

Desde tu parecer: ; De que forma positiva crees que influira el trabajo realizado
en las distintas jornadas con los nifios y nifas participantes? *

Tu respuesta

Imagen 114 | Formulario de Encuesta 2 | Taller de Expresion Libre
Formularios de Google (2019)
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;Cual fue el impacto positivo que notaste en las madres de los nin@s o familiares
con respecto a la actividad? *

Tu respuesta

;Te parece que el proyecto Universos Sonoros contribuyo a que los nifios y ninas
de la comunidad valoren la cultura de su comunidad? ; Por que? *

Tu respuesta

I Enviarme una copia de mis respuestas

Nunca envies contrasefias a través de Formularios de Google.

e reCAPTCHA

PrivacidadTerminos y condiciones

Google no cred ni aprobo este contenido. Denunciar abuso - Condiciones del Servicio - Politica de Privacidad

Google Formularios

Imagen 115 | Formulario de Encuesta 2 | Taller de Expresion Libre

Formularios de Google (2019)
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Preguntas Respuestas o

;Por qué te parece importante que se realicen este tipo de actividades en la comunidad?

1 respuesta

Me parece importante que se realicen este tipo de actividades en la comunidad porque contribuye a que los
nifios y nifies conozcan y valoren su propia cultura.

Desde tu parecer: ;De que forma positiva crees que influird el trabajo realizado en las distintas
P iveq p q ]
jornadas con los nifios y nifias participantes?

1 respuesta

Creo que podra incentivar a que valoren sus raices y puedan seguir transmitiendolo a las futuras
generaciones.

;Cual fue el impacto positivo que notaste en las madres de los nin@s o familiares con respecto a la
actividad?

1 respuesta

Las madres y familiares, sintieron mucho orgullo de su propia cultura y tuvieren un reaccién muy positiva con
respecto a las actividades. Desde un principio buscaron colaborar y contribuir a las actividades. Su
participacion y apoye fue muy importante para el éxito de las jornadas.

iTe parece que el proyecto Universos Sonoros contribuys a que los nifnos y nifas de la comunidad
valoren la cultura de su comunidad? ;Por qué?

1 respuesta

Si ha contribuido a una valorizacién y a una conservacidn. Porgue creo que el dibujo y la pintura fueron
maneras muy interesantes de hacer presente a los fiifios y nifias de la comunidad sobre y |a histeria y cultura
de su propia comunidad.

Imagen 116 | Respuestas de Encuesta 2 | Taller de Expresion Libre
Formularios de Google (2019)
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